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Underground Poetix'in dijital mevcudiyeti; 

Bang Buyiikakyol ve §enol Erdogan tarafindan 
gergeklegtirilmig bir projesidir. 

Underground Poetix'in e-dergi surumleri —kigisel 
kullamm ilkesi olsun/olmasin—; gogaltilabilir, 
dagitilabilir ya da matbu hale getirilebilir. 

Bu eylemlere dair lisans kisitlamasi yahut teknik engel 
bulunmamaktadir. 


Her sayi igin bolunmez butiinluk esasdir. Yani; kapak ve 
kiinye sayfalari da dahil olmak iizere igerikten higbir 
§ey gikarilamayacagi ya da higbir gey eklenemeyecegi 
gibi sayinin yalmzca bir boliimu de —yontem fark 
etmeksizin— dagitilamaz. Dergi igeriklerini banndiran 
elektronik dosyalar (kigisel olarak kullamlmayacak ise) 
butiin olmalidir. 


NOT: 

Underground Poetix'i matbu yayrm agamasrnda takip 
ediyordu iseniz, bu not size bir gey ifade etmeyecek. 
Fakat gu an haberdar oldu iseniz; igerikte 
kargilagacaginiz telefon numaralari, fiziksel adresler, 
web adresleri^ baglantilar (link'ler), duyurular vs. 
iletigim ve etkilegim bilgilerinin ortadan kaybolmug ya 
da el degigtirmig olmasi kuvvetle muhtemeldir. Dolayisi 
ile bu bilgileri kullanmaya galigmamamzi tavsiye ederiz. 

"mODA BIZiM igin sadece bir Semt AdxDIR" 



https://subyayin.com * twitter/instagram:@subyayim 
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Fassbinder! makaslayan kadm: 

BARBARA BAUM 

Hazirlayan ve Tiirkgelegtiren: 

Seda Garzanli 



Barbara Baum, on yil boyunca Rainer Werner Fassbinder 
ile birlikte galigti. 1972-1982 yillari arasmda Lili Marleen, 
Berlin Alexanderplatz gibi filmlerin kostumlerini 
tasarladi. 

Bu yilki Alman Film odiillerinde kendisine Onur Odtilii 
verildi ve tasarimlari aym zamanda Agustos ayinin so- 
nuna kadar Berlin’deki Gropius-Bau’da Rainer-Werner- 
Fassbinder-Sergisi’nin bir pargasi oldu. Sergide resimler, 
skegler, gazetede yayimlanan ilgili makaleler, film afigleri 
yer aldi. Fassbinder ile birlikte galigmaya bagladigi za- 
manlar, oyuncular giysilerini kendileri getiriyordu sete. 
Ancak “Effi Briest”ten sonraki filmlerde, kostiim & giy- 
si tasarimi tamamen Barbara Baum’un ellerine ve aklma 
emanet edilmigti. 

Ilk bulugmalarmda, Werner Rainer Fassbinder ondan 
Effi Briest filmlerinin kostiimler ile ilgili fikirlerini, 
saline saline, turn detaylari ile ogrenmek istedi. Barbara 
Baum’un soyledigi her geyi not etti ve en sonunda, pahali 
giysiler igin parasimn olmadigim ekledi. Bu higbir gekil- 
de engel degildi ve Barbara Baum kafasmdaki tasarilarm 


tamammi, kendi dikig makinesini kullanarak, eskiciler- 
den ve bit pazarlarmdan buldugu kumaglari degerlendi- 
rerek, tasarim ogrencilerinin de yardimmi alarak gergek- 
legtirdi. Fassbinder bagmdan beri Baum’un igine miimkun 
oldugunca az karigti ve onu tasarimlarmda ozgiir birak- 
mayi tercih etti. 

Hanna Schygulla’nm “Maria Braun’un evliligi”nde pal- 
tosunda tagidigi ozelot yakasim, Barbara Baum kendi 
cebinden odemigti; amaci, “giizel geylere olan agligi” gos- 
termekti, o zamanlar, yoklugun yagandigi. Onda, gergek- 
gilik kesinlikle on sirada yer almiyor. Etkiyi hedefliyor 
her zaman. 

“Giizel bir kumag gordiigumde, tiiylerim diken diken 
olur.” Barbara Baum. 

Barbara Baum, Heinz Oestergaard’m (bir zamanlar Quelle 
dergisinin moda sorumlusu) defileleri heniiz egitimin bir 
pargasi oldugu donemlerde tasarim okudu. “Qokga baglan- 
tim vardi o zamanlar, boalari, diigme ve toka gibi aksesu- 
arlari nereden temin edebilecegimi biliyordum, o zamanlar 
her gey burada iiretilirdi.” Fassbinder igin Barbara Baum’un 
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hiinerleri, Visconti ve Hitchcock egilimli zerafet anlayigi, 
merakla kargilanan bir ilham kaynagiydi. “Rainer o kadar 
hassasti ki, gekimlerden once kostiimlere bakmazdi, tasa- 
nmlarm ona bir siirpriz olarak ulagmasim tercih ederdi.” 
Aym gekilde Fassbinder kendisi de Barbara Baum’a siirpriz 
olabiliyordu, aynen Maria Braun gekimlerinde son anda ka- 
gakgiyi kendisi canlandiracagma karar vermesi ve bunun 
iizerine giyim provalarim alelacele Kreuzberg’te bir umumi 
tuvalette yapmalari gerektigi gibi. 

Coverfoto: Hanna Schygulla als LILI MARLEEN (1980). 

Hanna Schygulla’nm yamnda, Armin Miiller-Stahl, 

Meryl Streep, Jeremy Irons ve Faye Dunaway, Barbara 
Baum’un kostiimlerini giyme firsatim bulan iinlii isim- 
lerden birkag tanesi. 


1944 dogumlu, Berlin’li ve Berlin’de terzilik meslegini 
ogrenip sanat tarihi egitimini tamamlayan Barbara 
Baum, toplamda 74 filmin kostiimlerini tasarladi. 
“Miikemmelik mi? Hayir, dogru olmali ” diyen sanatgi 
resimde giiri yakalamaya galigiyor. Bu arayigmda ku- 
maglarm Londra’dan mi Roma’dan mi, Friedenau’daki 
evinden mi, Bavarya’daki bit pazarmdan mi yoksa koge- 
deki eskiciden mi olmasma hig mi hig takilmiyor. Onemli 
olan karakterin canlandirdigi tarihin poetik bir gekilde 
canlandinlabilmesi. 

Lili Marleen, Maria Braun’un evliligi, Effi Briest, 
Buddenbrooks, Die Manns, Babalar ve Ogullar filmle- 
rinde izleyebilecegimiz iizere, hedefine ulagmig Barbara 
Baum her daim, bu yiizden de; Gratulation fiir den 
Ehrenpreis! 








































Hayalet 

Hayalet Oguz ve 
Dunya Sarsiliyor 
iizerine 

Taylan Taftaf 


in Rock 


1950’ler, Ikinci Diinya Savagi’nm ar- 
dmdan yeni bir gelecegin arandigi 
yillardi. Yirminci yiizyilm ilk yari- 
smda egemen olan tiim degerler salla- 
myor, uzun bir kabusa doniigen savag 
esnasmda biiyiiyen yeni neslin ihti- 
yaglari bir bilinmeyeni ifade ediyordu. 
1955 yili Elvis’in admin Amerika’da 
ve Avrupa’da heniiz duyulmaya bag- 
landigi, rock miizigin tiim radyolari 
yavag ama kesin bir gekilde sardigi, 
James Dean’in 24 yagmda olerek diin- 
yamn daha once gormemig oldugu bir 
geng oliiler kugagimn fitilini yakti- 
gi, gengligin deri degigtirdigi bir za- 
mandi. Avrupa’nm bile gelmekte olan 
giiglii dalgamn ucunu goremedigi bu 
ozel zamanda, hizlanan zamamn ge- 
risinde kalan bir iilkenin zamandigi, 
eski bagkentinde, 27 yagmda bir deli- 
kanli bir kitap yazmaya karar verdi. 
Kitabi yazmak igin arkadaglarimn 
evlerinde oldugu zamanlari kollama- 
si gerekiyordu giinkii ne evi ne odasi 
ne de galigma masasi vardi. Cebinde 
beg kurugu olmayan ve terciime etti- 
gi ucuz Amerikan romanlariyla ha- 
yatta kalmaya galigan bu delikanli, 
istanbul’un sokaklarmda yagiyordu. 
istanbul’un sokaklarmda, ama her 
zaman yazarlarm, ressamlarm, sa- 
natgilarm, sinemacilarm arasmda. 
Bir bulanti edebiyatimn nefes almaya 
bagladigi meyhane masalarimn etra- 
fmda, giplak ampullerin elektrikle de- 
gil Paris hayalleriyle yandigi ressam 
stiidyolarmda, birkag giinde yazilip 
gekilmig filmlerin ardi ardma goste- 
rildigi sinema salonlarmda, belki ka- 
pilardan biri kilitli degildir diye dort 
doniilen soguk hanlarda, gansli bir 
geceyse bir arkadagm evinde bir koge- 
de ya da oda iicreti kargiligmda tercii- 
mesi siiren kitaplarm rehin birakildi- 


n Roll u 


gi Beyoglu otellerinde, ama sonunda 
gene sokakta... 

Bu evsiz delikanli, kitabim yazdiktan 
sonra yalmzca yirmi sene daha yaga- 
yacak ancak bu kisacik zaman zarfm- 
da, 60’lar ve 70’ler Istanbul edebiyat 
diinyasim bir ucundan digerine kat 
edecek, gok sevdigi ve onu gok seven 
arkadagi Tezer Ozlii’niin sozciikleriy- 
le, “tek bir sandalye sahibi olmaya- 
cak, kirlenince yenisini alacagi tek 
bir elbiseyle hayatim surdiirecek, ev 
almayacak, ev kiralamayacak, egya 
almayacak, egya tamir ettirmeyecek, 
pasaport almayacak, kari almayacak, 
kan bogamayacak, kimseyi gebe bi- 
rakmayacak, resmi dairelere girip 
gikmayacak, canli ya da cansiz hig- 
bir miilk edinmeyecekti.” Bunlarm 
yerine, kirk kiisur kiloluk incecik 
viicudunu bir edebiyat kampmdan 
digerine tagiyacak, ressamlarla ve 
yazarlarla yagayacak, buldugu bir 
kogede terciime yapacak, terciimeler 
kargiligmda aldigi avanslari daha ki- 
tabm ilk boliimii bitmeden harcamig 
oldugundan, siirekli borg kapatmak 
igin galigacak, bu oliimiine edebiyat ig- 
giliginin sonucunda dilimize yiize ya- 
km kitap kazandiracak, sayisiz film 
senaryosu yazacak ama asla adim 
one gikarmak gibi bir derdi olmadan, 
gene bildigi yolda, gene bildigi hayat- 
ta devam edecekti. Besili insanlarm 
diinyasmda kelebek vizesiyle buluna- 
cak, bu yiizden de herkesten daha on¬ 
ce aynlacakti. 

Oguz Haluk Alplagin ya da onu zama- 
mnda tamyan ve daha sonra efsane- 
sini duyanlarm bildigi adiyla Hayalet 
Oguz, belki de 1950’lerin Tiirk 
edebiyatmda “Rock’n Roll, Diinya 


Sarsiliyor” gibi bir kitabi yazabilecek 
tek isimdi. Qunkii nasil bir edebiyat 
masasmdan digerine siirekli laf ta- 
giyorduysa, nasil Beyoglu’nda kimin 
nerede ne yaptigim bilmeden gozune 
uyku girmediginden herkesi takip 
ediyorduysa, nasil kurbaga bacagi 
gibi istanbul’da insanlarm kaglarim 
kaldirmasma neden olacak yiyecek- 
leri seviyorduysa, tiim diinyayi yakip 
kavuracak olan Rock’n Roll’u da on- 
dan bagkasi yazamazdi elbette. James 
Dean oldiigiinde bunu gazeteden oku- 
yan ve bu geng, hizli oliimun ne denli 
onemli oldugunu bir okyanus bir kita 
uzaktan kavrayabilen Hayalet, belki 
de o akgamustii ceketinin (o siralar 
bir ceketi varsa) yakalarim kaldirmig, 
gazeteyi kolunun altma sikigtirmig 
ve aklma gelen satirlari yazabilecegi 
belki bir kahve masasi, belki de bir 
arkadag evi aramaya koyulmugtu. 
Amerikan hiikiimeti kendi endiistri- 
sinden gikmig olan bir filmi Venedik 
Film Festivali’nden gektiginde, bunun 
nedenini belki de o esnada Istanbul’da 
tek merak eden ve filmi aragtiran oy- 
du. Evan Hunter’m 1954 yilmda ya- 
ymlanan “Blackboard Jungle” roma- 
ninin sinema uyarlamasimn neden 
politikacilarm bu denli canini sikti- 
gini dugiinurken, filmin gayet hizli, 
aligilmamig ahenkteki fon miizigini, 
yani Bill Haley’in “Rock Around The 
Clock”unu dinlediginde, higbir geye 
inanmayan, higbir hedefi olmayan, 
kirgm, cemiyetin gemberini zorlayan 
bazi genglerin davraniglarim incele- 
meye deger bulan Hayalet, bu gengli- 
gin neyle garj oldugunu merak etmig 
ve aradigi cevabi da gok zorlanmadan 
ortaya gikarmigti. 

Kapagim, Abbe Lane’in etekleri beline 
kadar agilmig bir deseninin siisleye- 
cegi “Diinya Sarsiliyor”u hazirlarken, 
bir akgamustii o zamanlarm yegane 
edebiyat mekani Baylan’a girmig, ki- 
tabm gerekli formayi tutturamadi- 
gini, bu yiizden de Baylan’daki ede¬ 


biyat hageresiyle roportaj yapacagim 
soylemigti: 

“Ulan ha§ereler! Rock’n Roll iizerine 
bir kitap hazirliyorum. En a§agi be§ 
alti forma olmali. Yazdiklanm bu for¬ 
mayi tutmuyor. §imdi sizinle Rock’n 
Roll konu§acagiz. Ben de bunlan ya- 
zacagim. Hem sizin sirtmizdan para 
kazanacagim hem de sizi me§hur 
edecegim... Oldu mu?” 

Hayalet, bundan altmig yil once bi- 
zimle Rock’n Roll konugtu. Hayalet, 
1930’larm Paris’ini beg parasiz argm- 
layan Henry Miller’m deneyime, ya- 
gantiya, yaziya olan agligim Istanbul 
sokaklarmda sergiledi. Kendi gagdag- 
larmda silinmez izler birakti, kendi 
yagami etrafmda olugan efsane bugii- 
ne dek uzandi. Tezer Ozlii, oliimunden 
birkag gun once Hayalet’in, her an- 
lamda olumsuzlagan Istanbul’u artik 
istemedigini ve olumu de umursama- 
digini soyluyor, “Eski Bahge” kitabi- 
na aldigi “Hayalet Oguz” oykiisunde. 
Yagadigi zamanin gok ilerisini goren 
bu siradigi adamm, yalnizca yazdigi 
tek bir kitap ve gevirdigi diger yiiz- 
lercesiyle degil, higbir geyi sahiplen- 
memek gerektigini, sonumuzu miil- 
kiyetin getirecegini bilerek yagadigi 
hayatla da hatirlanmasi gerekiyor. 
Bugiin Hayalet, sevgili Tezer’inin 
yaninda, oliirken higbir akrabasi bu- 
lunamadigmdan tapusu Sinematek’e 
gikarilan mezarmda yatiyor. Artik ne 
Istanbul onlarm yagadigi Istanbul, ne 
de Beyoglu onlarm sokaklarim argm- 
ladigi Beyoglu. 
















“Bana kalirsa 
Amerikan halkimn 
ortak zevklerini ve 
dikkat araligini 
kiigumseyerek asla 
ziigurt kalamazsm. ” 

Birkag metelik kargiligmda ikramda 
bulunan kafelerden kopup gelmig bu 
adam, kafasmdaki yrpranmig tiivit 
kasket ve yirtik pirtik spor ceket ile 
sahnelere tesadiif eseri adim atmig gi- 
bi goriiniiyor. Beyaz gomlegi kim bilir 
kag yemek ust iiste acili sos ile leke- 
lenmig. Hararetli bir gekilde parmak- 
larini giklatmaya baglamadan once 
seyirciye belli belirsiz bakiyor. - 
Agzmdan bir an olsun diigiirmedigi 
sigarasim eline alip akgamm ilk mo- 
nologunu sunmaya bagladigmda, sesi 
dig goriiniigiiyle tutarli bir bigimde 
olii gikiyor, kulak tirmalayan vokal- 
ler, bir nefes arasi bile vermeden igilen 
litrelerce alkol ve art arda igilen siga- 
ra hikayelerine taniklik ediyor. 


Siradigi hikaye anlaticisi, Amerikan 
tarzi bar-restoranlarm saraya gairi, 
Amerikanm kederli diinyasim gizlice 
gozlemleyen adam - Tom Waits olarak 
bilinen 25 yagmdaki soz yazari, voka- 
list, kimi zaman piyanist ve masalci, 
turn bu sifatlari ziyadesiyle hak ediyor 
gibi duruyor. Tom Waits, abartili ko- 
nugma tarzi, hizli vuruglari, Gorkemli 
Amerikan Kaybedenleri’nin siivari 
alayi ile kug bakigi flortlegmesi sonu- 
cu edindigi giirsel sokak argosu da- 
garcigi ile mutlulugu mesai sonrasi 
agilan barlarm, sabahm ilk lgiklarma 
dek servis yapan kafelerin, kohne oto- 
biis terminallerinin, partal dovme sa- 
lonlarimn fagasi bozuk diinyasmda 
buluyor. Gelecek haftayi gegirmek is- 
tediginiz en son yeri soyleyin; Tom 
Waits’in orayi bilmekle kalmayip aym 
zamanda gelecege ait ve heniiz son 
haline kavugmamig bir monolog ile bu 
yeri oliimsuz kilmayi planladigmdan 
emin olabilirsiniz. 

Ritim onun en iyi yaptigi ig; parmak 
giklatmasi ise fantastik karakterler 
ve tuhaf olaylardan olugan kesintisiz 
bir kolajm arka plani iglevini goriiyor. 
Bu, adim koymasi kolay bir miizik tii- 
rti degil; varligim sikga hissttiren ma- 
kul bir Tin Pan Alley dozu ile bigimini 
rock’tan gok beatnik Jazz donemine 
borglu. §arkilarm tinisi kulaga asla 
iki kez aym gekilde gelmiyor; Tom’un 
bagibog gevezelikleri sadece diizen- 
lemeleri degil, aym zamanda onlari 
saran genel havayi da donugiime ug- 
ratiyor. Bir gece Semi-Suite kamyon 
goforlugii yapan bir dulun igli agidi 
olarak ortaya gikiyor. Ertesi gece bir 
gekilde mizah ve tuhaflik ile yogrulu- 
yor. The Heart Of Saturday Night bir 
gece imgeleminin katiksiz gucii ile ga- 
girtirken, bagka bir gece motorsikletli 
kiilhanbeylerinden olugan bir grubun 
hafta sonu yaptigi maskaraliklari en 
ince detaylariyla anlatan gamatali bir 
monologa doniigebilir. 


§arkilardan siirekli ve ani yeni imge- 
ler, olaylar firliyor, Waits’in bagimlisi 
oldugu, gizlice kulak misafiri olarak 
kendine yonttugu ifadeler - iggi simfi- 
nm kligelerle dolu, giiniin yorgunlugu- 
na bulanmig, renkli jargonu - insan 
duygularimn gegitliliginden dem aliyor 
ve sarhoglara ozgii aglakligi bir kenara 
atip diinyevi siradanligi yiiceltiyor. 
Waits, miizik diinyasma ilk adimmi, 
1973 yilmda gikardigi debut albii- 
mii Closing Time ile atti.. Sadece bir¬ 
kag kopya satmig olmasma ragmen, 
belli ki birileri bu delikanliyi dinliyor- 
du. Album, iyice eskimig ama hala sag- 
lam bir gelik Pegasus ile onun otoyol 
maceralarim anlatan OF 55 ile agiliyor. 
§arki daha sonra Ian Mathews ve The 
Eagles tarafindan kaydedildi. Melodisi 
artik bir mini-standart statiisiine ka- 
vugmugtu. Closing Time’m Rosieve 
Midnigh t Lullaby gibi diger gekerle- 
meleri, Tom Waits’i tutarli garki soz- 
lerini ozgiin melodilerle harmanlama 
cesaretini gosteren, gelecek vaat eden 
bir besteci konumuna getirdi. 

Ilk albiimii oldukga cesaret verici olsa 
da, bir sonraki galigmasi The Heart 
Of Saturday Night in yakaladigi du- 
dak uguklatan baganmn habercisi 
olmaktan uzakti.. 11 garkimn her biri 
digerinden degerli bir tag niteliginde. 
Tom’un miizikal olgunlugu, onun ken¬ 
dine ozgii, 70’li yillarm Amerika’sma 
dair ozel vizyonuna kusursuz bir ge¬ 
kilde yedirilmig. §arkilann pek gogu 
(Randy Newman’m iiriinlerine biiyiik 
olgiide benzer gekilde) kulaga uygun- 
suz geliyor, ezgiler gegmigin izlerini 
tagiyan gondermelere taniklik ediyor, 
son yiizyihn tamamma hakim olan 
Amerikan kiiltiiriiniin haritasim 
gikariyor. 

New Coat Of Paint ve Depot, Depot 
garkilarmm ikisi de gamsiz bir sa- 
mimiyet, daha yalin, daha az gergin 
bir doneme saygi durugunda bulunan 
bir blues ruhu tagiyor. Drunk On The 
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Moon ve Fumblin’With The Blues kent- 
lilegtirilmig bir Hank Williams, por¬ 
no dergi diikkanlannda ve mustehcen- 
lik dolu takas magazalarmda amag- 
sizca siirten bir kurt adam imgesi- 
ni uyandmyor. Semi-Suite ve Please 
Call Me Baby Waits’in gefkatli tarafi- 
ni gozler online seriyor. Please Call Me 
Baby’de ona has ifade dilinin daha do- 
kunakli orneklerini gormek mumkun: 
«§eytanlarimi kovacak olursam, melek- 
lerim de terk edip gidebilir.» Diamonds 
On My Windshield ise iiguncu Waits al- 
bumu Nighthawks At The Dineri muj- 
deliyor gibi. Sozlere canli bas ve davul 
ritimlerinin eglik ettigi garkida Tom, 
giddetli bir saganak sirasmda eyaletler 
arasi otoyol iizerinde son siirat yolcu- 
luk yapma duygusunu aktaran amfeta- 
min etkisinde icra edilmig bir rap per- 
formansi sunuyor. Isterseniz modern 
zamanlarda yazilmig bir Hellhound On 
My Trail da diyebilirsiniz. 

Dinleyiciyi Nighthawks in radikal de- 
neyimine hazirlayan ise iddiali, hizli 
sozlere sahip Nighthawks. Gegen se- 
nenin Temmuz aymda iki diskten olu- 
gan bir album “canli” kaydedildi. 
Waits, giktigi bu miizikal yolculuk ile, 
o zamana kadar iizerine yiiklenen ki- 
sitlamalari ortadan kaldirarak sanat- 
sal anlamda yeni bir adim atti. §arki 
listesinin tamami gehrin canliligi ile 
dolup tagiyor. Waits, Better Off Without 
A Wife, Eggs And Sausage, ve Big 
Joe And Phantom 309 gibi garkilan 
kendi bagma kiigiik sanat eserleri si- 
fatini hak eden dolambagli ve gok kat- 
manli monologlarla birbirine bagliyor. 
Agagidaki konugma riizgarli ve kas- 
vetli bir Chicago giiminde, yiikseltil- 
mig bir tren platformu ile diinyaca iin- 
lii bir dovme salonunun golgesinde, 
renkleri solmug, yirmi dort saat hiz- 
met veren bir kafede durmaksizm tii- 
ketilen kahve fincanlari egliginde ger- 
geklegti. Belli ki bu manzara tarn da 
Tom’un zevkine goreydi. 


Hohman: Istersen Nighthawks At 
The Diner’dan konugarak baglaya- 
lim„ Onceki iki albiimun, sahne per- 
formansimn havasim yakalayama- 
migti. Nighthawks ise gergek, canli, 
sahne iizerinde viicut bulan Tom 
Waits’i yansitmasi agismdan biiyiik 
bir adim oldu. 

Waits: Evet, bununla gurur du- 
yuyorum. Pete Christlieb tenor sak- 
safon galdi, normalde NBC Doc 
Severinsen orkestrasmda galiyor. 
Ayrica Ontario Motor Speedway’in 
has elemani; Severinsen yan projesi 
gibi bir gey. Bas gitarda Jim Hughart, 
kendinden menkul bir miizisyen. Los 
Angeles’ta stiidyo igi yapiyor, uzun za- 
man Ella Fitzgerald’a roadie’lik yapti. 
Davullarda Bill Goodwin var. Pocono, 
Pennsylvania’da yagiyor, bu ig igin 
ugakla buraya geldi. Onu daha once 
New York’da Mose Allison ile galarken 
gormugtiim. Mike Melvoin (albiimiin 
klavyecisi) ve Christlieb gibi Hughard 
da Los Angeles’ta yagiyor. Bir gey og- 
retmeme, ne yapmalari gerektigini 
anlatmama gerek kalmadan istedik- 
lerimi kendiliginden galabilecek bir 
grup bulmaya galigiyordum. Kendi 
kendilerine esnemelerini istedim. 

Hohman: Ilk performansim bir- 
kag yil once St. Louis’de gordiim; 
Zappa and the Mothers’dan once tek 
bagma sahne aliyordun. Samrim seni 
sadece salonun muazzam biiyiiklii- 
gii degil -sesin neredeyse hig duyul- 
muyordu- aym zamanda kalabaligm 
mekana rock agirlikli bir performans 
izleme beklentisiyle gelmig olmasi ye- 
rin dibine sokmugtu. Tek bagma bo- 
zuk otomobiller ve bar sikmtilari hak- 
kmda hikayeler anlatan bir adam gor- 
mekle pek ilgilenmiyorlardi. Talihsiz 
bir tabloydu. 

Waits: Ah dostum. Daha kotiisii 
olamazdi. Frank ile giktigim o turda 
utangtan camma okundu. Ki senin 
gordiigiin, yagadigim en kotii gece bi¬ 


le degildi: yanlig hatirlamiyorsam St. 
Louis tarn bir fiyaskoydu. O turda ya- 
gamadigim rezalet kalmadi. Giiney’de 
bir suru konser verdikten sonra 
Anneler Giiniinde gecenin bir yarisi 
kendimizi New York Philharmonic 
Hall’da bulduk. Aslinda bakarsan o 
tur benim kararimdi. O sirada higbir 
gey yapmiyordum ve Frank’in alt gru- 
bu turn yarida birakmigti. Bu yiizden 
ne yapacagim bilemez bir haldeydi ve 
ben de ona yardimci olmaya goniillu 
oldum. Otenazi gibi bir geydi, sonra- 
dan tarn bir felakete doniigen bir dene- 
yimdi. Grubundaki elemanlar son de- 
rece iyi adamlardi, bu onlarm hatasi 
degildi. Tom Fowler o sirada Frank’in 
grubundaydi; trombonda Bruce 
Fowler, Napoleon Murphy Brock, 
George Duke, Ruth Underwood. Her 
akgam sahneye gikip kendimin ve sa- 
mrim seyircinin akgammi berbat et- 
meye devam ettim. 

Hohman: §arkilarmm tamami bir 
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koksiizliik, avarelik ruhu tagiyor. 
Nerelisin? 

Waits: California Whittier’da bii- 
yudtim, Hollywood’da yagadim, liseyi 
San Diego’da okudum, Los Angeles’a 
geri tagmdim. Liseden sonra. Dort yil- 
dir yollardayim, gece kuliiplerinde ga- 
larak eyalet eyalet dolagiyorum. 

Hohman: Kariyerine kiigiik caz 
toplulugu ile mi bagladm, yoksa ba- 
gmdan bu yana tek bagma mi sahne 
aliyordun? 

Waits: Rock babmdan birkag ig 
yaptim, Systems (1) , admda bir grubum 
vardi,ritim gitar galiyor ve vokal yapi- 
yordum. Link Wray’in garkilarmi 
galiyorduk. 

Hohman: Link Wray 50’li yillarm 
sonunda muthig enstriimantal rock gar- 
kilarim, Bumble, Rawhide, Comanche, 
Swag’i besteleyen adam degil mi? 

Waits: Evet, Rumble ilk hitiydi. 
Uzun zaman Frank Zappa’nm gitar 
galma stilini yakalamaya galigtim, 
ama en biiyiik bagarim Link Wray’in 
iislubunu oturtmak oldu. Bana kalir- 
sa Frank de Link Wray gibi olmak is- 
tiyor. Ventures’dan da bayagi garki, 
bir gok enstriimantal eser galdik. 
Sonunda o gruptan ayrildim; tavgan 
dudakli bir davulcumuz ve ev yapimi 
bir gitari olan bir gitaristimiz vardi. 
Aslinda sadece iigumuzduk, bu ytiz- 
den bir anlamda, bir tiir oncii oldugu- 
muz soylenebilir. 

Hohman: Erken donem bir power 
trio ha? 

Waits: Evet. Neyse, sonra kendi 
garkilarimi yazmaya bagladim, bu da 
digari gikmak ve bir siirii farkli ige 
girmek anlamma geliyordu. 

Hohman: Ne tiir igler yaptm, mii- 
zik mi yoksa bagka igler mi? 
§arkilarmda gaz pompaciligmdan 
pizzaciliga kadar bir dizi farkli ig 
gegiyor. 

Waits: Qok fazla ige girdim. 
Aggilik, bulagikgilik, garsonluk (2) ve 


kapicilik yaptim. Bir kuyumcu diik- 
kamnda, nalbur diikkanmda ve te- 
mizlik girketlerinde galigtim. Teslimat 
kamyonu, dondurma kamyonu siir- 
diim, bir siire taksicilik yaptim. 

Hohman: Hig formal miizik egiti- 
mi aldm mi? 

Waits: Hayir, higbir zaman. Higbir 
zaman gergek anlamda akademik egi- 
timle igim olmadi, ki aksak iislubum- 
dan bunu agikga gorebilirsiniz. 

Hohman: Sahne performanslarm- 
da tarn bir persona var; bu bazi insan- 
larm bunun gergek sen mi, sahneden 
indiginde de aym kigi olup olmadigi- 
ni merak etmesine neden oluyor olma- 
li. Gergekten sen misin? 

Waits: En son kontrol ettigimde 
bendim. Performansm eglendirici ol- 
manin yam sira egitici olabilmesi igin 
belli oranda abarti olmak zorunda. 
Demek istedigim, normalde bermuda 
gort, beyaz gorap, rugan ayakkabi giy- 
mem ve Halil Cibran okumam. 
Bildigim kadariyla kendime en yakm 
kigiyim. Bu bir gey ifade ediyor mu? 

Hohman: Oldukga gagirtici; seni 
kafamda Ucube peygamber olarak 
canlandirmigtim. Cibran okumuyor- 
san, neler okuyorsun? Stilini etkile- 
yen edebi etkiler nelerdir? 

Waits: Ah, biraz bir geyler okumug- 
lugum var, ama higbir zaman tutkulu 
bir okur olmadim. John D. McDonald’i, 
Damon Runyon’i, Carson McCullers’i, 
Charles Bukowski, Hubert Selby, J., 
John Rechy’yi severim. 

Hohman: Yani Grove Press getesi- 
nin turn iiyelerini? 

Waits: Evet, bu adamlarm hepsini 
seviyorum. Gregory Cor so ve Ed 
Sanders’i, sonra Allen Ginsberg ve 
Jack Kerouac’i severim, bir donem 
Larry McMurtry da. 

Hohman: Ya Richard Brautigan? 

Waits: 1 1 m, hayir, tegekkiirler. 

Hohman: Nighthawks albiimunun 
ig kapagma bakmca garki sozu ve mo- 
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nologlarm yogunlugu dikkat gekiyor. 

Turn bu malzemeyi - ezber, hizla ateg 
alan sozler, ritim duygusu, kisa anek- 
totlar - nasil derliyorsun? 

Waits: Sadece bir daktilonun bagi- 
na oturup yazmiyorum. Malzememi 
barlarda, kafelerde, taksi ve kuliipler- 
de gegen konugmalardan topluyorum. 

Monologlar genelde sahnede deneyim- 
ledigim geylerden gikiyor. 

Hohman: Gegen geceki perfor- 
mansmda oniimde oturan bir elaman 
“Turn bu tek cumlelik anektotlari ne- 
reden buluyor?” diye sordu. Sanki ig- 
lerinden bazilarim daha once duymug 
gibiyim, digerleri ise sana ait olabilir. 

Waits: Evet, bir gogunu bagkala- 
rmdan galiyorum. Artik kullamlma- 
yan gok sayida eski, yorgun diigmug 
tek cumlelik mesel var, ig onlari hem 
kendin hem de performansim sunaca- 
gm kigiler igin yenilebilir hale getir- 
mekte bitiyor. Kimi zaman seyirciden 
bir iki kikirti duymak hoguma 
gidiyor... 

Hohman: Sence her zaman aym 
esin kaynaklarma bel baglayabilir mi- 
sin? Yagli kagiklar, Greyhound termi- 
nallerin arasmda gezinip, gorup duy- 
duklarmi taze, canli malzemeye do- 
nugtiirmeye devam edebilir misin? 

Waits: Esasen yaptigm gey etrafi- 
na bakmak, ham maddeyi alip onu 
anlamli bir geye donugturmek. Bu, 
hakkmda yazmayi segtigin geyin iize- 
rinde galigmak ile buyiik olgiide aym. 

Nighthawks yolda gegirdigim sekiz 
aym bir iirunuydu; bir araya getiril- 
mig seyahat giinluklerinden ibaret. 

Yola dugiip kuliiplerde galmaya bagla- 
digmizda, ogleden sonralan barlar- 
dan uzak kalmak zor oluyor. 

Gosteriden once zaman oldiirmen ge- 
rekiyor. Sonra gece boyunca kuliipte 
takilip sabaha kadar uyamk kaliyor- 
sun, oyle olunca da kafelere yolun dii- 
giiyor. Olay yaptigm bir gey olmaktan 
gikip, oldugun bir geye doniiguyor. 
























Hohman: Ken Nordine 50’li yilla- 
rm sonunda Word Jazz adma bir dizi 
kayit yapti. Biliyor musun? 

Waits: Evet, onceleri dinlerdim. 
Lord Buckley ve Lenny Bruce da 
dinliyordum. 

Hohman: Samrim bu adamlan 
radyoda duymug olamazsm. Yetigme 


gagmda neler dinledin? 

Waits: Genellikle hit garkilardi. 
Sevdigim gok fazla bested var: George 
ve Ira Gershwin, Jerome Kern, Johnny 
Mercer, ruhu gad olsun, Cole Porter. 

Hohman: Bu da senin 

Amerika’daki ana akim miizik sahne- 
si ile uyumsuz, o gegmig giinlerde 


kalmig biri olarak damgalanmana ne- 
den oluyor. 

Waits: Giinumuz miizisyenlerin- 
den de sevdigim insanlar var. Martin 
Mull’u, Randy Newman’i severim (3) . 

Hohman: Yine bu da seni gagdag 
miizigin buyuk bir kismmdan ayi- 
ran bir unsur. Sen de, Newman da, 
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kolaylikla anlagilabilir ezgiler ve gar- 
ki sozleri; basit bir orgiiye sahip sik 
sik mirildanabilir melodiler yaziyor- 
sun. §arkilarmdan bazilari, ozellik- 
le New Coat Of Paint ve Drunk On 
The Moon, bana bir gekilde Hoagy 
Carmicheari, garip bir gekilde Hank 
Williams’i ve gok fazla 30’lu ve 40’li 
yillarm bestecilerini ammsatiyor. 

Waits: Sevdigim bestecilerden biri 
de Bob Dorough. 50’li yillarm bagm- 
da Baltimore Oriole’u yazdi; gimdiler- 
de ise gogunlukla gocuk gosterileri 
igin garkilar yaziyor. Onun degerini 
ilk kez Poetry And Jazz albiimiinde 
anladim, John Carradine bu albiimde 
Dylan Thomas giirleri okuyordu. 
Dorough da bir Ferlinghetti giirini, 
samrim A Dog’u. bir garkisi igin 
kullandi. 

Hohman: Qagdag garki yazarla- 
rmdan soz etmigken, gegen yilm daha 
iiziicii olaylarmdan biri Tim 
Buckley’nin beklenmedik oliimiiydii. 
Siz ikiniz bir gok bakimdan aym mal- 
zeme iizerinde galigiyordunuz. 

Waits: Evet, gergekten biiyiik bir 
gok oldu. Evet, sevgili Tim - Bana ka- 
lirsa Amerikan halkmm ortak zevkle- 
rini ve dikkat araligim kiigiimseye- 
rek asla ziigiirt kalamazsm. (4) . Soz 
konusu hit garkilar olunca, igler o ka- 
dar geleneklere dayali ve diglayici ki, 
insanlarm kendi miizikal referans 
gergevelerini olugturabilecekleri daya- 
nak gok smirli; kendi aragtirmasim 
yapacak kadar merakli insanlar di- 
gmda. Tek yaptigm hit garkilari din- 
lemekse bu ig olmaz dostum. 

Hohman: Nighthawks’ta da bunu 
goriiyorum, prodiiksiyon ekibinin bu 
albiimden iig dakikalik bir single gi- 
karmalari bana pek miimkiin goriin- 
miiyor. 

Waits: Ben kendi adima, Eggs and 
Sausage ile Spare Parts’i segerdim, 
bunlari single olarak duymayi 
isterdim. 


Hohman: Yamnda her zaman kii- 
giik bir not defteri bulundurdugunu 
fark ettim. 

Waits: Evet, siirekli bir geyler ka- 
raliyorum. Defterimi cebimde tagiyo- 
rum. Bu yiizden yolda gegirdigim bir- 
kag aym ardmdan eve gitmek igin sa- 
birsizlamyorum; yazdigim geylerle 
dolu bavulumu bogaltip iizerinde ga- 
ligmaya bagliyorum. insanlarm kafe- 
lerdeki diyaloglarmi kaydedip, sonra 
bunlarm iizerine miizik yaziyorum. 

Hohman: Oyleyse kendi muzigini 
yazabiliyorsun. Bunu yapmayi nerede 
ogrendin? 

Waits: Kendi kendime ogrendim, 
ozellikle piyano ile teknik olarak ne 
yaptigimi anlayabilmek igin 
Genellikle, ne kadar smirli olursan ol, 
bir gergeve igerisinde yaziyorsun, bu 
durumda gidebilecegin en son nokta 
orasi oluyor. Teoriyi ve daha sonra pi¬ 
yano galmayi ogrenmek yerine, teori¬ 
yi yazarak ogrendim. 

Hohman: Melodileri gitarla degil 
piyano ile gikariyorsun yani? 

Waits: Evet, gok fazla piyano galmi- 
yorum. Temel enstriimamm piyano. 

Hohman: Sesin, son iig yil igeri¬ 
sinde gittikge daha da kalmlagmig gi- 
bi goriiniiyor. 

Waits: Evet, bu kendimi bir mik- 
tar paralamig olmamdan kaynaklam- 
yor... bira, ucuz kafeler, Old Gold 
sigaralar... 

Hohman: Los Angeles’ta nerede 
yagiyorsun? 

Waits: Silver Lake’te kiigiik bir da- 
irede yagiyorum. Neredeyse gehir 
merkezinde, gogunlukla 

Meksikalilarm yagadigi bir bolge. 
Food House’ta veya Mohawk Kumar 
Salonunda takiliyorum. Qok fazla ga- 
liyorum. D.C’de hafta sonlari galdigim 
bir kuliip var. Bir gece mekan kapan- 
diktan sonra tiim garsonlar, barmen- 
ler ve miidiir, sabahm ilk lgiklarma 
kadar galip takildik ve ortaligm dibi- 


ni dovdiik. Ben giklet parasmdan hal- 
lice bir para kazanmigtim ve mekan- 
daki kediciklerden biri teybi agip her 
geyi kaydetti; yaptigimiz onca geyi, 
bagirigmalari, her geyi. Bana boyle bir 
albiim yapmak konusunda fikir verdi- 
ler, bir trioyu stiidyoya sokup onlari 
kogeye gekecek, ige koyulup galdikla- 
ri her geyi kaydedecegim. 

Hohman: Tekrar Nighthawks al- 
biimiine donelim. Kaydetmeniz ne ka¬ 
dar zaman aldi? (5) 

Waits: Iki gece. Provalar iki hafta 
siirdii. Bir kuliip performansi gibi bir 
geydi, hig ara vermedik. 200 kigiyi da- 
vet ettik; igkimiz, masalarimiz, san- 
dalyelerimiz vardi. Agiligi Dewanna 
admda bir striptizci yapti. Grup The 
Pink Panther’i ve Night Train i galdi. 

Hohman: Sence konserlerini izle- 
yen kigilerin ne kadari kullandigm 
argo terimlere agina? Amerika’nm po- 
piiler kiiltiirii, ozellikle de alt kiiltiir 
iizerinde kapsamli bir aragtirma yap- 
migsm gibi goriiniiyor. Qogu insamn 
bilmediginden emin oldugum, 
Thunderbird, Stacy Adams gibi ifade- 
ler, Texas Guinan gibi isimler var... 

Waits: Evet. Kerouac s 59 yilinda 
Steve Allen ile birlikte Hanover 
Records (6) igin bir kayit yapti ve bu ka- 
yitta Stacy Adams’m adi gegiyordu. 
Kadimn en iinlii sozii, «Selam angut»- 
tu. Amerika’nm sohbet kiiltiiriiniin 
ayrilmaz bir pargasi olan malzemeyi, 
iizerinde durana kadar farkma bile 
varmadigimiz geyleri kullamyorum. 
Restoranlarda gegen diyaloglar gibi, 
bilirsin igte «Adem ve Havva bir kiitii- 
giin iizerindedir ve batarlar: “kiremit 
iizerinde bok,” “gozii bagli yumurta- 
lar,” “bogucu yumurtalar,” “tavuk 
faciasi.” 

Hohman: Bir sonraki albiim igin 
neler planladm? 

Waits: Adi Pasties And A G 
String olacak ve daha derinlere, he- 
niiz ne oldugunu bilmedigim bir geyin 


13 





bagirsaklarma kadar inecegim. Bazi 
fikirlerimiz var... Ama eve gidip kon- 
sept iizerinde galigmaya baglayana ka¬ 
dar ne oldugunu soylemek gergekten 
giig. 

Hohman: Nighthawks ilk giktigm- 
da Springsteen’in Born To Run\ gibi 
olaganustii satig rakamlarma ulagsay- 
di nasil bir kafada olurdun? Kariyerine 
ve hayata bakigm degigir miydi? 

Waits: Bilmiyorum dostum. Boyle 
bir geye yonelik tahminlerde buluna- 
mam, hayir. Sanirim ben kendi kendi- 
min handikapiyim. O yiizden bilmiyo- 
rum. Boyle bir geyin olmasim higbir 
zaman beklemedim. 

Hohman: Nighthawks kisa sure 
igerisinde Billboard listelerinde 166. 
siraya kadar yiikseldi, ki bu da albii- 
mii bir siireligine miizik diikkanlari- 
nm alt raflarmdan kurtarmaya yete- 
cek tiirden bir bagari olsa gerek. 

Waits: Evet, kelepir sepetinden... 
Sanirim uzun siiredir aradigim bir 
albiimii de ancak burada bulabilirim, 
A1 Cohn and Zoot Zims’in Blues 
Haikus albiimu. A1 Cohn onceleri 
Lord Buckley ile striptiz kuliiplerinde 
galardi. Muhtegem bir icraci. 

Hohman: Sence California’ya ozgii 
yagam tarzi digmda bagka bir yerde 
kendini gergekten rahat hissedebilir 
misin? 

Waits: Sorun degil, orada biiyii- 
diim, dolayisiyla en azmdan oraya 
aginayim. 

Hohman: California genellikle, 
Amerika’nm gatlak kulturiiniin mer- 
kezi olarak yaftalanaliyor; gehrin 
dort bir noktasma yayilan gegitli dini 
ve toplumsal fenomenler de bu imaji 
pekigtiriyor. Bu durum bir yana, sen 
Amerika’nm pek gok yoniinii ignele- 
mene ragmen, dine gok nadiren atifta 
bulunuyorsun. 

Waits: Neden soz ediyorsun? dini 
tarikatlardan mi, yoksa dini seksten 
mi? 


Hohman: Guru olaylanndan. 

Waits: Hmm, bir roportaj yap- 
madan once her zaman guruma 
daniginm. 

Hohman: Peki kimdir o, Herb 
Cohen mi, yoksa Joe Smith mi? 

Waits: Bagma bir havlu takip, iize- 
rine kisve gegiren adamm kim oldu¬ 
gunu bilemiyorum ama onun yamn- 
daki adam Joe Smith,” Bu, eski bir 
hikayenin bitig sozleri; o kadar eski ki 
bir Damon Runyon oykiisu bile olabi- 
lir. Hey, Kerouac’m Pic isimli roma- 
nini okudun mu - Grove’da bulabilir- 
sin -? Yaklagik olarak 56 yilinda ya- 
zildi, oliimunden sonra yayimlandi; 
tamami fonetik siyah jargonu ile bir 
Mark Twain oykiisu gibi yazilmig. 

Hohman: Peki ya Mexico City 
Blues ? Bunu biliyor musun? 

Waits: Evet, Kerouac o kitabmda 
Charlie Parker’a da yer vermigti, The 
Wheel Of The Quivering Meat 
Conception bayagi tuhaf eserler. Qok 
sevmigtim. 

Hohman: Lou Reed’in giir okuma- 
larmdan birini izledin mi? Bazilari 
oldukga iyi, miiziginde kullandigi 
sozlerden gok daha iyi. 

Waits: Hayir, gormedim. Qok iyi 
ha? Patti Smith hakkmda ne dugiinii- 
yorsun? Grubu onu gomiiyor, kayitta 
da sahnede de. Ticari degeri olan bir 
meta ve bir gair olarak pazarlaniyor, 
bana oyle geliyor ki bu gartlar altmda 
hikaye anlaticiligi ve garki sozlerinde 
giirle yollarimn nasil kesigtigi konu- 
sunda gok daha fazla kaygili olmali. 
Biiyiik bir kismi kayip. 

Hohman: Bu miizik tiiriiniin ta¬ 
mami, deco-rock ekibi, Patti Smith, 
Reed, Blue Oyster Cult, The Tubes 
hakkmda ne diigiiniiyorsun? 

Waits: Bilirsin, kozmik enkaz 1 
igte... 

Hohman: Frank Zappa’nm bu gar- 
kiyi kim igin yazdigim biliyor musun? 

Waits: Evet, sanirim 15 yagmda 

1 “Cosmic Debris” 


Denver’li bir harika gocuk, kiigiik ku- 
sursuz usta hakkmdaydi. Bir Merce- 
des’i ve Maserati’si var ve bir gatoda 
yagiyor. Yaklagik on yildir on beg 
yagmda. 

Hohman: Zappa ile yagadigm fi- 
yaskodan bu yana seni hig diigmanca 
tavirlara sahip bir seyircinin oniinde 
gormedim. Bugiinlerde de performan- 
smi yarida kesmene neden olacak 61- 
giide soz yagmuruna tutuldugun olu- 
yor mu? Bugiine dek kuliiplerde yaga¬ 
digm en kotii olay neydi? 

Waits: Soz yagmuruna tutulmak 
mi, Tanrim, bu her zaman oluyor. Bu 
genellikle sevecen bir diigmanlik, bi- 
lirsin, yaptigim geyi begenen biri bu- 
nun bir pargasi olmak istiyor, bana bir 
gey sormak ya da bagirmak istiyor. 

Hohman: Piyanistlerden dinledi- 
gin ve hayranlik duydugun kigiler 
kimler? 

Waits: Red Tyler’i, Huey Piano 
Smith! Art Tatum’un biitun iglerini, 
Professor Longhair! seviyorum. Mose 
Allison! gok seviyorum; onunla yakm 
zaman once Soundstage gosterisi- 
ni yaptik (7) . Thelonious Monk gu si- 
ralar neler yapiyor? Qikardigi en iyi 
gey The Man I Love’ du. En son San 
Diego’da gormiigtiim, davullari oglu 
galiyordu. Ona kesinlikle hayramm. 
Round Midnight’ m ozel solo yorumu, 
insamn yiiregine igleyen melodiler. A1 
Cohn ve Steve Gilmore bir gece New 
York’taki bir gece kulubunun depo- 
sunda galdi; performanslariyla beni 
benden aldilar dostum. Fazlasiyla 
algak, inlemelerle dolu bir yalmzlik 
duygusu tagiyan, gergekten trajik bir 
stil. Diger miizisyenlerden Charles 
Mingus, Tampa Red, Bo Carter, 
Memphis Minnie’yi seviyorum... 
Yakm zaman once Philadelphia’daki 
Spectrum’da Count Basie’yi, Ella 
Fitzgerald! ve Frank Sinatra’yi izle- 
dim; Elle inamlmazdi. Orasi bir gey 
dinlemek igin gidilecek en son yer, 






ama hokey igin ideal bir mekan. 

Hohman: Bir gey daha, Tom. 
Diyelim ki ucuz restoran mudavimleri 
igin bir Anti-Michelin Rehberi derli- 
yorsun. Ucuz bir restoranm beg yil- 
dizli olup olmadigma neye gore karar 
verirsin? 

Waits: Bir Mobil istasyon agmama 
yetecek kadar gazla gikabilecegim her 
yer bana uyar. 

Bu yazi baskiya gonderilmeden 
once, Tom tenor saksafonda (daha 
once Maynard Ferguson ve Woody 
Herman’m gruplarmda galmig olan) 
Frank Vicari, kontrbasta Dr. Fitzgerald 
Hunnington Jenkins III ve davullarda 
Chip White’tan olugan yeni triosu ile 
birlikte Chicago’ya dogru yeniden yol- 
lara diigtii. Tom, grubu ile bir siiredir 
galdigim ve her gece bir yerde kaldik- 


lari igin bu ona gok pahaliya mal olu- 
yorsa bile, yaz ortasi igin gimdiden bir 
Avrupa turnesi planladigim, bu turne- 
nin en onemli kismimn Londra’daki 
Ronnie Scotts’ta verecekleri iki hafta- 
lik mola olacagim agikladi. 

Trionun eklenmesi, sonunda Waits’e 
sahnede gergekten smirlari zorlama 
imkam sunarak, dogaglamaya dayali 
muziginin hali hazirda guglii yapisma 
yeni bir boyut katti. Piyanonun bagma 
gegip New Coat Of Paint ile kisa bir gi- 
rig yapti, Pasties And A G String slbii- 
miine adim veren garkidan tadimlik bir 
boliim sundu, giiglii eseri Depot Depot ’u 
yogun bir cogkuyla soyledi ve salonun 
digma kadar tagan seyirci grubunu 
konserin tamami boyunca kirli avugla- 
rimn iginde tuttu. 

Waits, gu anki trionun onunla ne 
kadar kalacagi konusunda kararsiz. 


O ve arkadaglarimn “can ciger kuzu 
sarmasi” oldugunu iddia ediyorsa da, 
Tom’un kiiguk miizik toplulugu plan- 
larinin gelecegini mali kaygilar belir- 
leyebilir. Ne olursa olsun, Waits 
Amerika’ya dair bireysel vizyonunu 
diger yakadaki miizik muptelalarma 
aktarmayi bagarip bagaramayacagim 
ilk kez gormek iizere Avrupa turnesi- 
ne dogru yol aliyor. Bagarili olma ihti- 
mali var. Qiinkii Waits, taklitlerin bi- 
ninin bir para oldugu bir diinyada 
gergek bir orijinal olarak kalmayi 
surdiirerek her tiirlii simflandirmaya 
meydan okuyor. O, izleme firsatim ka- 
girmamaniz gereken bir miizisyen. 



Yeryuziinde Kanatsiz Melekler: 

Yeni Riizgar Tiirbinleri 


Hazirlayan ve Tiirkgelegtiren: 

Seda Garzanli 


Riizgar enerjisi deyince aklimiza he- 
men uzun direklerin ucunda birleg- 
mig uzun kanatlarm doniigleri gelir. 
ispanyol bir girket bunu degigtirmek 
istiyor. 

§imdiye dek aligilagelen riizgar tiir- 
binlerinin yaninda zarif dikili taglar 


gibi duruyor Vortex’in tasarladigi 
riizgar tiirbinleri. Amag sacece gor- 
sel iyilegtirme degil, elbette ki aym 
zamanda daha az yer kaplayan ve 
ekonomik anlamda tasarruf elde ede- 
bilecek yeni bir tiirbinin tasarimmi 
uygulayabilmek. 

Almanya uzun siiredir enerji devrimi- 
ni gergeklegtirdi ve riizgar enerjisine 
yogunlagti. Genig alanlarda, belde- 
lerin ve hatta kentlerin elektrik ihti- 
yacini kargilamak amaciyla, kiigiik 


biiyiik riizgar parklari olugturuluyor. 
Elbette ki pervanelerden gelen ses, 
oturanlar tarafindan her zaman hog 
kargilanmiyor. 

Bu sebepten dolayi da, Vortex, beyzbol 
sopasi geklindeki tiirbinlerin tasarimi 
iizerinde halen galigiyor ve oniimiizde- 
ki sene iginde ilk kanatsiz tiirbinlerin 
uygulamasim baglatmayi planliyor. 
Kanatsiz tiirbinler galigirsa eger, 
gergek bir devrimden bahsedebiliriz. 
ince dikey gubuklar, birbirinden gok 










uzakta kurulmasma gerek kalma- 
dan, rtizgarm gok estigi bolgelere 
ihtiyag duymadan, riizgar enerjisi 
alamnda biiyiik bir geligme yagatabi- 
lir. Qaligirsa derken: Ispanyol girket 
Vortex’in tasarlamig oldugu tirbiinler, 
kanatli tiirbinler kadar enerji iirete- 
biliyor, testier bunu dogrulayabiliyor 
ancak denemelere devam ediliyor. 

Fikrin kendisi aslmda hig de o kadar 
yeni degil. Onlarca yillardir, yiiksek- 
lere uzanan yapilardan olugan diizen- 
siz girdaplar ile deneyler yapiliyordu. 
Tam da bu konu, gokdelen tasarlayan 
mimarlarm ve muhendislerin bag 
diigmamdir ayrica. Ust katlarda esen 
rtizgarm gticti, gokdelenin yapisal 
buttinlugunti bozup, betonu gatlatabi- 
lir ve camlari tuz buz edebilir. “Boyle 


bir giigten kagmak yerine, neden on- 
dan faydalanmayalim” diyor Vortex 
kurucusu David Suriol. 

Karbon ve fiberglas malzemelerinden 
olugan gubuklar, igeride yer alan mik- 
natis ve daha da gtiglendirilecek olan 
ozel konstrtiksiyon yardimi ile, hava 
girdabi ile birlikte sallamma ugrayip 
titregime giriyor. Elde edilen bu kine- 
tik enerji, aynen bildigimiz tiirbinler 
gibi, bir jenerator yardimi ile elektrik 
enerjisine doniigturuliiyor. 

§imdiye dek yapilan deneylerde, kla- 
sik tiirbinlere gore %30 daha az enerji 
iiretildigi sonucu elde edilmig. Elbette 
kayip/kazang oranlarma ttimden bak- 
mak gerekiyor yeni tasarimi yargi- 
lamadan once. Vortex’in hesaplarma 
gore, bakim (klasik tiirbinlere gore 
%80 daha ekonomik) ve iiretim mas- 



raflarim (klasik tiirbin masraflarimn 
%50si kadar) da hesaba kattigimizda, 
toplamda oldukga ekonomik kaliyor 
yeni tasarim. Diger bir avantaj ise 
ihtiyag duyulan alan miktari. Klasik 
tiirbinlerinin kullandigi alana iki kat 
daha gok tiirbin sigiyor. 















DIKEY 

BAH£ELER 

Patrick Blanc’tan yegil mimari 
uzerine 

Hazirlayan ve Ttirkgelegtiren: 

Seda Garzanli 

Tarihte ilk defa insan niifusunun 
yaklagik yarisi gehirlerde yagiyor. 
Hatta bu oran, elli yil sonra %70’lere 
kadar gikacak. O zaman gehirler, 7 
milyar insan beslemek zorunda kala- 
cak - olaganiistii ve gok zorlu bir go- 
rev. Kaynaklardan beslenme oranini 
azaltmak iizere, gehir planlamacilari 
yogun bir gekilde kentsel tarim ko- 
nusu iizerinde galigiyor. Sera ve labo- 


lar, tarihsel anlamda ilk yegil duvar- 
lar arasmda yer alir. Insan, kendine 
ev yapmaya bagladigmda, bu bitkiler, 
bu yapilara da tirmanmayi bagardi. 
Bu tarz yegillikler o zamanlar bir en- 
gel olarak algilanip, bunlara kargi 
her tiirlii miicadele ediliyordu. Ancak 
son iki bin yilda yapilar tekrardan ye¬ 
gillikler ile bilingli olarak siislenmeye 
baglandi. Buna, M.S. bin yil boyunca 
Roma evlerini siisleyen iiziim asmala- 
ri ve Japonya’da bahge sanatimn bag- 
lamasma ilham kaynagi ve tirmanma 
bitkisi olan salkimlar ornek gosterile- 
bilir. Bahge gehri modelinden sonra, 
20. yiizyil baglannda, cephe yegil- 
lendirmesi konusu gikig yapti. Fakat 
bu yiikselme gok uzun siirmedi zira 
o donemlerde cephe bitkilerinin baki- 
mi ve iglevselliginin siirdiiriilebilmesi 
igin gerekli teknik bilgi yetersiz kal- 
digi gibi, bu bilgiyi saglamak olduk- 


kopriilerde, otellerde, miize duvarla- 
rinda ve magazalarda, konuyu uygu- 
lamaya gegirerek, mimari ve botanigi 
bir araya getirmeyi bagariyor. Sadece 
gorsel anlamda iyilegtirme degil, ay- 
ni zamanda karbonhidrat miktari da 
daha etkili bir gekilde kullanilmig 
oluyor, zira bitkilerin mikro organiz- 
malari dogrudan oksijen igerir. 
Botanist Patrick Blanc ilk once 1994 
yilinda Chaumant-sur-Loire’daki bah¬ 
ge festivalinde ilgileri iizerine toplayip, 
1998 yilinda Paris Sanat Miizesinin 
dig cephesinin bir kismini yegillen- 
dirdiginde, dikey bahgeler konusun- 
da uluslararasi bilinen bir isim oldu. 
Daha sonrasmda ise Berlin, Madrid 
ve bagka gehirlerin magazalarmda bir 
gok uygulamayi hayata gegirmig oldu. 
19 yagmdayken Tayland’a gittiginde, 
bitkilerin toprak olmaksizm canli ka- 
labilecegini gozlemledi - igik ve su ile 



ratuvarlarda, dort mevsimde de, siir- 
diirulebilirligi goz ardi etmeksizin, 
dar alanlarda buyuk olgiilerde iiretim 
imkanlarimn aragtirmalari yapiliyor. 
Bu esnada Vertical Farming konsepti 
(dikey tarim) git gide daha gok onem 
kazaniyor. Kentsel tarim, gelecekte 
dikey mi olacak? §ehirlerin beslenme- 
sini tarim kuleleri mi saglayacak? 
Bagmdan beri, herhangi bir yapiya 
tutunarak buyiiyen bitkiler oldugun- 
dan, duvarlarm yegillendirilmesi tarn 
olarak ne zaman bagladi elbette ki bi- 
lemeyiz. Dogal, bitkiler ile kaplanmig 
duvarlar, mesela gelaleler ve kayalik- 


ga giigtii. Ancak 20. yiizyihn son on 
yilinda yegil cepheler, gehir planlama- 
simn tekrar ana konularmdan biri 
haline gelebildi. Cephe yegillendirme 
sistemleri uzerine, oncelikle tirma- 
nan bitkilerden bagimsiz olarak gali- 
gildi. Sonrasmda ise yapilabilir olamn 
potansiyeli geligtirildi ve buyuk gehir- 
lerdeki ekonomik, okolojik ve gehir 
yapilanmasi sorunlarma goziimler 
uretildi. Giiniimuzde ise duvar bahge- 
leri oldukga ilgi gormekte. 

Dikey bahgeler konusunda onde giden 
isimlerden biri olan Patrick Blanc, 


beslenip, duvar ve tavan gibi bitkiler 
igin siradigi alanlarda da biiyuyebilir- 
ler. Dikey alana dikilecek bitkiler igin 
bir temel gekli olugturdu: 3mm kalin- 
ligmda agik hiicreli akril kegeyi ka- 
baca oriilmug tel lzgara ile birlegtirip 
duvara monte edilmig sulama borula- 
rma sabitliyor. Mevsime bagli olarak, 
bitkiler yukaridan baglamak iizere, 
giinde 5 kez 3er dakika boyunca sula- 
myor. Su hareket halinde oldugunda, 
bitkiler sadece ihtiyag duyduklari ka¬ 
dar su aliyor. Blanc, bu sistemin 1988 
yilinda patentini almigti. 

Bitki segiminde bir gok etken goz 











onunde bulundurulmali; konum, ik- 
lim, giineg lgmlarmm yonii ve giddeti 
veya gokyiiziiniin goriindiigii agi vs 
gibi. Bu yiizden Patrick Blanc, uygu- 
lamalarim Orta Avrupa bolgesinde 
gergeklegtirdigi igin, genellikle gim, 
yosun veya egrelti otu ailesi ile gali- 
giyor. Orta Avrupa’da dikey bahge- 
lerde biiyiiyebilen bitki gegidi sayisi 
gu ana dek 50 civarmda, bu rakam 
Tayland’da 5000’e ulagiyor. 

Cepheleri bitkilerle donatmadan once, 
turn durum mutlaka ayrmtili olarak 
analiz edilmeli ve istenilen bitki duvari- 
na ulagabilmek igin uygulamaya proje 
bazli yaklagilmali. En azmdan agagi- 
daki etkenler, giizel ve dogru bir sonug 
elde edebilmek igin, goz onunde bulun- 
durulmasi gerekenlerden bazilan: 

Giineg igigi 

Igigm yayilmasi 
Yansima 
Isinin yayilmasi 

Rtizgar giicii 

Riizgarin yonii 

Riizgarm giiciine gore bitkilere 
giivenlik onlemlerinin almmasi 

Duvar tasanmi 

Mevcut cephe ve duvar tasarimimn 
incelenmesi 

Bitkiler igin ilave konstriiksiyon 
tasarlanmasi 

Bitkilerin bir takim statik yiiklere 
maruz kalacagi goz onunde 
bulundurulmali 

Riizgar, kar ve ek yiikler dikkate 
almmali 

Balkon, pencere, bina gikmtilari gibi 
elemanlar dikkate almmali 
Bitki duvarmdan diigebilecek bitkiler, 
bitkilerdeki kar, buz vs gibi nesneler 
igin gerekli giivenligin saglanmasi 
Gerekli bakim igin, duvara ulagim 
saglanmali 

Hava kalitesi 

Bitkiler yeterince ve iyi hava alabil- 
mesi igin, bitki duvari ve baca ile ha- 
valandirma sistemi arasmda belli bir 


mesafe bulundurulmali 

Sulama 

Yeterince basmca sahip sula sistemi 
tasarlanmali 

Bocek ve kiigiik hayvanlar 

Bitki duvari uygulamasi bittikten 
sonra, bir takim ufak hayvanlar ve 
boceklerle kargilagmayi hesaba katmali 

Ilk bakigta biraz megakkatli gibi go- 
riiniiyor degil mi? Yok efendim kont- 
rollii biiyiitmek gerekiyormug, yok 
belki de yeni sivanmig duvar zarar 
goriirmiig yok bocekler hayvanlar 
gelirmig.. igte tarn da bu iig “sorun”u 
iyice “sorun” haline getirdikten son¬ 
ra, kullamcilar o nefis duvar bahgele- 
rinden vazgegmeye bagliyor. Halbuki 
ne biiyiik heveslerle baglamigti fikir, 
hatta Romalilar, Japonlar, Yunanlilar 
ne giizel de siislemigti evlerini asma- 
larla, sarmagiklarla. Halbuki bu “so- 
run’lar aslinda higbiri “sorun” degil, 
hatta sagmalik. 

Duvar bahgeleri ile tecriibesi olan kul- 
lamcilarm ortak goriigii goyle: duvar 
bahgesi varken, kelebekler, oriimcek- 
ler, belki de sincaplar cephede gok gii- 
zel vakit gegirebiliyorlar. ilgilendikleri 
ev degil, bitki duvarimn ta kendisi. 
Duvar bitkilerini uzaklagtirdigmizda 
ise daha once bitkilerin iginde gezen 
hayvanciklar evin igine girebiliyorlar. 
Diger iki konu ise tamamen bitki se- 
gimi ile iligkili. Nisan/Mayis aylarmda 
bahar cogkusuyla hevesle gigekgiden 
herhangi bir gigek veya bitki alip du¬ 
vara ekildiginde, diger mevsimler- 
deki geligmesini gozden kolaylikla 
kagirabiliriz. Mesela akasma biiyiir- 
ken diizenli olarak bakimi yapilmali, 
dallarimn dogru gekilde asilmasi igin 
gerekli destek verilmeli; sarmagik ise 
yiiz yagma kadar yagar, bu durumda 
zaten cephesinde gatlak bulunan veya 
derzleri derin bir cepheye sarmagik 
ekilirse, elbette dallar bu noktalara 
ulagir ve sivayi gatlatabilir, mantarlar 
olugabilir, duvardaki nem artar. Yani 
kisacasi, yapilacak tek gey, duvari bit¬ 


kilerle kaplamadan once, bitkileri iyice 
aragtirmak, onlari tammak veya iyi 
bir bahgivan ile giizelce bir sohbet edip 
bilgi edinmek gerekir. 

Diger yandan, bitkilerin miikemmel 
toz ve kir yutucu canlilar oldugunu 
biliyoruz. Karbondiyoksit ve giiriiltii 
emicileridirler. Bu yiizden, bitkiler, 
kentlerde hava temizliyecileri ve kent- 
teki iklim iyiligtiricileridirler. Tam da 
bu yiizden, mesela Almanya’da bitki 
duvari yapilmak istendiginde, devlet 
250 Euro’luk bir yardimda bulunuyor. 
En iyi durumda 6000 Euro yardim 
parasi bile alabiliyor bitki severler. 
Bitki duvarlarmm bagka onemli olum- 
lu yam ise, morotesi lgmlarim emmele- 
ri. Cepheler, hem yazm hem kigm bii- 
yiik oranda isi farkma maruz kaliyor; 
ki bu da cepheye gokga zarar veriyor. 
Cephedeki bitki duvari cepheye en az 25 
yil omiir katabilecek kadar giigliidiir. 
Aym gekilde kig aylarmda, mekanla- 
rm ismmasi igin odenen faturalarda- 
ki rakamlarm da diigmesine neden 
oluyor bitki duvarlari. Isi iletkenligini 
%10-33 civarmda etkileyerek, 5derece 
ismm korunmasmi sagliyor ve boyle- 
ce kullamlan enerjiden %3-5 oramnda 
tasarruf edebiliyoruz. 

Heniiz organik atiklarm diger atik- 
lardan ayrilmadigi bir iilkede, boyle 
bir duvarm tasarimmi hayal etmek 
bile, aklimizi ve yiiregimizi beslemek 
agismdan faydali olabilir. Belki haya- 
lin otesine gegeriz. 

2012 yilinda Eyfel kulesini yegillen- 
dirme projesine baglanmigti, yaklagik 
378 ton agirligmda bir bahge sabit- 
lenecekti kulenin gelik profillerine. 
Dort yil boyunca, kulenin bitkiler ile 
kalmasi planlamyordu. Boylece Eyfel 
kulesi, surduriilebilir geligmenin 
her yonii ile bir sembolii haline gele- 
cekti: okolojik, ekonomik, toplumsal 
ve kiiltiirel anlamda. Ancak bugiine 
denk, Paris’e gidenlerin facebook re- 
simlerinden de gorebilecegimiz iize- 
re, bu yonde herhangi bir uygulama 
gergeklegmedi. 



Wolf Vostell 
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Buyiileyici Komunist Mimari - 

Yeni Zagreb’in briitalizmi 

Ttirkgelegtiren: 

Seda Garzanli 


Komunist doneme ait mimariyi kegfet- 
mek, Avrupali turistin standart goriil- 
mesi gerekenler listesinde yer alan bir 
eylem degildir. Avrupa kentlerinin ta- 
rihi eski diinyaperestligi efsanevidir, 
ve turistlerin gogu gergekten de boylu 
boyunca gorkemli dekore edilmig eski 
binalarm eglik ettigi kavisli arnavut 
kaldirim tagli sokaklarda fink atar. 
Bir gok Avrupa kentinin kalbinde 
yer alan “eski gehir”de oynayan tipik 
sahnelerdir bunlar. Gel gelelim, tiim 
bu eski gehir romantizmine eglik gok 
daha vahgi, brutal yanlari bulunuyor 
aym bolgelerin. Bu kentlerin daha 
az gezilen bolgeler “yeni” komunist 
doneminde, tarihi gehir merkezinin 
digmda planlanan semtler ve banliyo- 
lerdir. Ozellikle de evvelce ex-Sovyet 
ve Yugoslav devletlerinde niifusun 
yogun oldugu bolgelerde gozlemlenen 
yapilanmalardir. 

Hirvatistan’m bagkenti Zagreb, bu 
olugumun haricinde degildir. Novi 
Zagreb - komunist mimarinin yuvasi 
- Zagreb gehir merkezinden sadece bir 
kag dakika mesafede yer alir. 

§atafatli, pitoresk, yekpare ve derli 
toplu bir yapida olan gehir merkezine 
kiyasla, Novi Zagreb’in agiri vahgi ve 
modernist komunist mimarisi ve ge- 
nig yollarm ag orgiisu, yiizyil ortasi 
sosyalist gehir planlamamn buyuk 61- 
gekli sunumudur. 

Zagreb’in merkezinden Sava nehrini 
gegerek Novi Zagreb’e ulagildigmda, 
sanki bagka bir Diinya’ya gegmek 


gibidir. Beton ile doldurulmugtur bu 
Diinya. Paradoksal anlarm yagandi- 
gi bir gegig; hem gok tanidik gelir bu 
yeni Diinya hem de heniiz kegfedilme- 
mig; hem gegmigtendir hem de gelece- 
ge ait bir yer. 



Mimar: Richter 

Yapi: Roketler 

Komunist donem bloklari 

Mimar: Slavko Jelinek ve Berislav 



Vinkovic 
Yil: 1976 



Mimar: Ivo Vitic 
Yil: 1961-68 

“Kockika” veya “Kiip’7”Blok” 



Mimar: Miroslav Cantinellija 
Yil: 1973 
“Super Andrija” 
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Novi Zagreb, 20.yuzyilda gogu Avrupa 
kentlerinin planlamasmda oldugu gi- 
bi, ikinci Dunya Savagimn savag ya- 
ralarimn golgesinde inga edilmigti. 
Benzer mimariyi kullanarak, gogu 
bina mukemmel geytani bir dahilikle 
bir doku olugturmakta, aym zamanda 
acimasiz genel merkezler igin mukem- 
mel bir bolge haline gelmekte; artik 
701i yillann komunist rukuglugu na- 
sil pohpohlanabilecekse. Bazi binalar 
tasarimlariyla one gikarken, digerleri 
yolundan gikmig buyuklukleri ve vah- 
gilikleriyle gosteriyor kendilerini. 

Novi Zagreb’in segtigi malzeme beton- 
dur. Komiinist donem mimari yapila- 
ri bugiin bakimsizliktan harap halde 
olup, hafif distopyan bir his uyandir- 
sa da, aklimizda tutmamiz gerekir ki, 
bu yapilar ve yollar inga edilirken, on- 
lara erigmek iyimserlikle dolup tagan 
bir iitopyaydi. Novi Zagreb’in gehir 
planlamasi ve mimarisi, futurist bina 
tasarimi ile birlikte onu gevreleyen 
park alanlari ve etkili toplu tagit ag- 
larini igerir. Digardan bakildigmda, 
tam anlamiyla bagarimn tarifi adeta. 

Anlagilan, Novi Zagreb gibi gozupek 
komunist donemde planlanan kentler, 
gogu Bati kentlerinin takip ettigi ve 
ekolojik olmayan garpik kentlegmeyi 
reddetti. Novi Zagreb’i tipik Amerikan 
kenar mahallesi olarak dugunun, gigi- 
rilmig olarak. Tamamen vaadedilmig 
bir ulke gibi - 19501erin komunist 
tarzi. Geometrik, etkili ve akildaki in- 
sanlar ile tasarlanmig; hayran olmak 
igin gokga sebep var, gibi duruyor. 

Komiinist Mimariyi Diriltme 

Turn Dunya’da, bu vahgi ve yuzyil or- 
tasi mimarisi yeniden gundeme gel- 
mig durumda - komunist mimariden 
ve yuzyil ortasi Avrupa’smda geligen 
gehir planlamasmdan oldukga etki- 
lenmig olarak. Yeni iskog Parlamento 
Binasi’ndan tutun, Kore’nin planla¬ 
nan kentlerinde, gehir planlamacilari 


ve mimarlar bu orneklere sadece tasa- 
rimlarmdan ilham aimak igin degil, 
aym zamanda bir gok modern kentin 
yagadigi soruna gozum bulmak adi- 
na da yoneliyor. Uygulanabilir toplu 
tagit eksikligi, duguk nufus yogunlu- 
gu, korkung bir gekilde surdurulemez 
banliyo yayilmasi, ana konular ara- 
smda yer aliyor. 

Ilk bakigta, bu yapilar, insanlara hizli 
bir gekilde bir mesken saglayacak gibi 
dursa da - Dunya’nm gormug oldugu 
en harap edici bir savagm akibetin- 
de - Noviz Zagreb gibi bir gok kentin 
incelenmesi gerektigi maruziyetleri 
bulunmakta. 



Billa supermarket, Zagreb 



Super Andrija. Ham, harbi, iri. 
Zagreb, Hirvatistan 



Vjesnik, 1972. Zagreb, komunist 
donem, modernist mimari 



Yaya altgegidi. Zagreb, Hirvatistan 


22 
























Ne gariptir ki, komunist mimarinin 
sifatlari griden ruhsuzluga, fiitii- 
ristten digavurumcuya kadar uza- 
niyor. Her halukarda, bu tarz agir 
olarak tasvir edilebilir. Buradaki oyu- 
nun ismi metrekiiplerden oluguyor. 
Kutlelerce ham yiizyil ortasi betonu 
ve geometrik gekilleri temsil eden ge- 
lik: eski Yugoslav ulkelerinin ana ca- 
zibesini olugturuyor, sanki. 

Diger yandan da bu binalarm ne ka¬ 
dar “hayatta kalacagi” bir soru iga- 
reti. Bazi binalarda goriilen restoras- 
yon galigmalarma ragmen, gogunun 
bakim galigmalari tamamen durmug 
vaziyette ve guriimeye yiiz tutmuglar. 
Qogunluk, bu yapilarm estetik “kali- 
tesi”nden yana degil ve higbir tanesi 
koruma kurullarmca korunacak ka¬ 
dar eski degil. Ornegin Bratislava’nm 
yakimnda, zarif modernist Kyjev ote- 
linin yikilmasma karar verildi. 



Sava nehrinin yamndaki 
“Komi bloklan” 


Ham betonun guriimeye baglamasi. 
Komunist mimari, Zagreb, 
Hirvatistan. 



On yapi bir otopark alamdir. Richter 
Roketleri, Zagreb 


Bir turist olarak, komunist mimari 
ilk olarak gormek isteyeceginiz yapi- 
lar olmayabilir, ama eminiz ki, digar- 
larda bir yerlerde komiinist/sosyalist/ 
brutal/modernist mimariye hayran 
olan bir azmlik mevcut. Zagreb’e ug- 
ramak igin, bir sebep daha. 



Duyamadigmiz bir gey var: 

Death Metal gruplarmin galigmalan 




















Philip Corner 

Bati Medeniyeti bitti. 

Ve Amerika bunun asla bir pargasi olmadigma inandirildi 

Bundan giiphe eden ktiltiir iggisi kaldiysa goztim bulmali 

Bunu inkar eden kendini tepki gosterenlerin en tehlikelisi olarak damgaladi 

Biz, bir diinyayi yenilemek igin kalkiyoruz ayaga. 

O Tek Diinyayi yaratmak igin egit miktarda i§ dugiiyor hepimize 
Hangi bigimde medeniyeti engelledigimize aldirmaksizm 
yaklagan diinya kulturiinu ya in§a edecegiz ya da digmda kalacagiz 
gegitliligin ve olasiligm tiim bigimleri agik onlimtizde 
kimse artik herhangi bir Gelenegi temsil edemez 

tarihin tamammdan miras kalan kaynak hepimizin kullammma agik artik 
birligin bir pargasi oldukga herkes kendini inga edecek 

dolayisiyla smirlari belirleyen ongoriilerimiz olacak, bize verdikleri izinler degil. 

Gwan Pok= du§iincelere dalan §elale 






YARADILigi 

• • • • • • 

goitugu 



galamp, en kiigiik pargan yok olana kadar aci gekmeye mahkum 
olacaksm. 

Sanacaksm ki tiim bunlar bir karabasan. 


Derin uykudan uyanip bir an oldugun yeri, zamam, am ammsa- 
yamaz unutursun. Boglukta dolagan ruhunu en yakm dala tutun- 
maya zorlarsm. Sonugta dikkatlice etrafma baktigmda gordiigiin 
temel “gey”ler seni tekrar hayata baglar. Duvardaki renk, masa- 
nm iistiindeki bardak, yamnda yatan sevgilin ya da ayagi sana 
dogru uzanmig arkadagm. Rahatlarsm. Samrsm ki hayat tiim o 
karabasandan daha giizel, keyifli. 

Samrsm ki hayat tiim o karabasandan daha degerli. 

Samrsm ki hayat tiim o karabasandan daha hafif. 

Samrsm ki hayat tiim o karabasandan daha degerli. 


3 . 

Senin etinden, teninden, dilinden olugan bu diinyada aydmliga 
yer yok. Igik sadece girkinligin iistiinii ortiip gozlerimizi kamag- 
tirmak igin gikacak. Yarattigm huzurlu diinyada yer vermedigin, 
unuttugun tiim cesetler yam bagmda duracak. Seni hig birakma- 
dan, gittigin her yere seninle beraber gelecek. Zaman hig gegme- 
yecek. O kadar ki artik sen zamana doniigeceksin ve yok olmayi, 
bitmeyi dileyeceksin. Samimiyetsizligimiz suyun olacak, kana ka- 
na igeceksin. Saplantilarimiz ekmegin olacak, kendi kanma bana 
bana yiyeceksin. 

Sanacaksm ki tiim bunlar bir riiya... 


1 . 

Bedeninin agirligim aliverip bir kenara atar once zebani. 
Hafiflik tiim hayatimiz boyunca ihtiyacimiz olan en onemli gey. 
Kullandigimiz alkolde, uyugturucuda, dinledigimiz miizikte, tiim 
sevigmelerimizde, denize giriglerimizde aradigimiz mutluluk ken¬ 
di agirligimizi hissetmemekten geliyor. Viicudunun baskismdan 
kurtularak bir karmca boyu kadar yukarida kalmak kafamiza 
dolugmug binlerce sikmtiyi sonsuza kadar agir kokulu sikmti 
dehlizlerimize gomebilir. Rahatlar, rahatlar, kendini birakirsm. 
Mutluluk yagadikga bencillige de adim adim yaklagirsm. Zaten 
tek bagma yagadigm en ug huzura ulagabildiysen bir digerininki- 
ne neden ihtiyag duyasm ki? 

Uzaklagirsm, uzaklagmaktan da keyif alirsm. Tekligin tadim gi- 
karir, goklugu kenara atar gidersin. 

Tiim bunlara isim takarsm, cennet dersin, algi dersin, illaki an- 
lamlandirmaya galigirsm. 

Sonra bakarsm ki tiim o bogluk sandigm aslmda karanlik goriin- 
mez bir maddeden ibarettir. §eytan sana en giizel hayati sunar- 
ken tercih ettigin mutluluk her yerini kaplamaya baglar. Denizde 
yiizerken altma etmigsin hissinden kurtulamadigm, lslakligi en 
yogun hali ile hissettigin, suyun en derin ve karadan uzak yerin- 
deyken birden bire iigiimeye bagladigm an baglar. Rahatlik, hu- 
zur ve mutluluk kelimelerinin iizerine siiriilen cila yavag yavag 
sokiilmeye baglar. Metal ayaklarmdaki oksitler tenini acitir, diline 
siiriiniip hig gikmayacak pas tadim birakir. Hafiflik yerini tiim 
tenini kaplayan huzursuzluga birakir. 

Samrsm ki hayat tiim o karabasandan daha degerli. 

2 . 

Diigmeye baglarsm. Oyle yiiksektesindir ki saglarmi bile yerin- 
den kopartacak, diglerini genzine saplayacak bir hiza ulagirsm. 
Acimasiz, sakinlegmeyen, gozleri kan ganagma donmiig bir gok- 
yiizii, egerinden kurtulmug ve seni firlatmigcasma, dengesiz- 
ce savrulursun. Tercihlerini degigtirmek igin gok gegtir artik. 
Gozyaglarma bulamp kendini acmdirmak istesen de seni en bagta 
bulundugun noktaya birakan sahibine kargi gikarak tiim hak- 
larmi kaybetmigsindir artik. Insan denen varligm ilk nefesini 
aldigi diinyaya dogru hizla, aci gekerek yaklagirsm. Bilirsin ki 
diigtiigiin yerde agilacak devasal gukur bedeninden gikan kan ile 
dolacak. Hayatta kalmak denen geyi, koskoca bir omre sigacak 


4 . 

Varligmm en yiiksek tepelere ulagtigmda arkanda devasal bir 
patlama duyacaksm. Senin etinden, teninden, kemiginden var ol- 
mug onca bedenin havada savrulugunu goreceksin. Kizil gokyii- 
ziinde kopan kollarm, bacaklarm ve adim bilmedigin onca uzvun 
hesabim yapip en yakm agaca igleyeceksin. O agag sayi arttikga 
genigleyecek, genigledikge kendini besleyecek ete ihtiyaci arta- 
cak. Sonunda serge parmagmdan yakalayip kendi igine alacak 
seni. Tiim diinya kurumug, giiriik kokan bir agaca donene kadar 
devam edecek. Tiim diinya kendi koklerine sarmalamp bogulan 
degersiz bir ahgaba doniigecek. Arkasmdan zebaninin nefesinden 
gikacak kiigiiciik bir kivilcim onlnemz bir yangma doniigecek. 
Agag komiire, komiir kendine bile aci veren bir kora doniigecek. 
Yanacak, yanacak, yanacak... 

Bir siire sonra da sonecek, sonecek, sonecek... 

Boglugun iginde yok olacak, gidecek. Bir yerlerde, birilerinin 
gordiigii igin sevindigi, olen bir yildiz olacak. Milyonlarca yila 
yayilmig, kendini begenmig hayatm, birilerinin mutluluguna 
doniigen sonun olacak. Eglence ve keyif igerisinde garaplari- 
m diigen yildiza kaldiran sevgililer senin yokolugun gerefine 
sevinecekler. 

Anlarsm ki “hig” hepimizin karabasam, diigii, tatlisi, agki... 


Doksanlarm sonunda askerlik gibi bir igi yerine getiriken aga- 
beyimin bana biraktigi pembe Walkman ve iig kaset vardi: The 
Cure “Faith”, Fields Of Nephilim “Nephilim” ve Candlemass 
“Tales Of Creation”. Bunlar o iig doksanlik kaset igerisinde en 
gok dinledigim albiimlerdi. Bu yazi Candlemass’in “Tales Of 
Creation” albiimiiniin o zamanda bu zamana igimde degigmeyen 
okumasidir. Ses iginden ne gegerse gegsin bagka diinyalarm 
kapisim araladigim sandigimiz bir giizellik degildir. Ses tarn 
da burada, bu keyifsiz diinyada suratimiza kapatilan, gitmemiz 
veya agmamiz engellenen kapilarm gogunlukla hig galigmayan 
anahtaridir. Mutsuzluk, umutsuzluk ve aci cebimizden hig eksik 
etmememiz gereken gekerlerdir. 

Murat Mrt Segkin / muratmrtseckin@gmail.com 
Agustos 2015 


25 





T 


ANARKO-POP: 

Anargi ne zaman 
popiilerlegir? 

PAOLO GERBAUDO Qeviri: Ozan §ahin 

Mevcut kargi-kultiirde, aslinda 
birbirlerine son derece uzak 
ideolojiler olan anarsizm ve 
ilerici popiilizm neoliberal 
“§irket devleti”nin elestirisi ve 
kitlesel isyanin yeni imgelemi 
gevresinde bir araya geliyorlar. 

“Siktirin Gidin”: Bu talep, 5 kasim 
2013’teki son “Anonymous Maskeli 
Milyonlar Yuruyiigu”ne iligkin bir 
grup video araciligiyla nefret edilen 
siyasi elitleri hedefe koymaktadir. 

Talep, Occupy ve indignados hareket- 
lerinde ortaya giktigim gorebilecegi- 
miz etmi§ olan gagdag radikal politi- 
kanin ruhunu hig lafini esirgemeden 
ozetlemektedir. 

Bu ve buna benzer mesajlarda Sira Fotograf: Paolo Gerbaudo, Kismi Teliflidir 
digi olan, basitge onlarm uyugmaz 

tavri ve alayci edalari degil, popiiler r i n i cezbetmeyi amagliyor oluglaridir. ya da politik inanglarimn otesinde bir 
kiiltur ve dijital kiilturden (bu ikisi Bu tarz mesajlar, gogunlukla devlete biitiin olarak “halk”a seslenen yeni 
giderek birbirlerinden ayrilamaz hale kargi yonelen anargist (ya da sol-li- bir siyasi kultiirun yiikseligine igaret 
gelmektedir) devgirdikleri dil’i kulla- berter) olarak tammlanan bagkaldi- etmektedir. 

narak niifusun hatiri sayilir birimle- rilarm birlegtigi noktada, ugraglari Anarko-popiilizm ( ifade agagilamak 
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ya da kiigiimsemek igin kullamlmamigtir!), yaygm eko- 
nomik ve siyasi krizlerle dolu bir zamanda anargizm ve 
ilerici popiilizm arasmdaki esrarengiz birlegmeyi igaret 
etmektedir. 2007-08 finansal krizinin sonuglanm izle- 
ten ve “Siktirin Gidin” tarzini blinyesinde tagiyan yone- 
tim kargiti mesajlar artik militan anargistlerden olugan 
kiigiik gruplari hedeflememektedir. Bunun yerine, niifu- 
sun genig, potansiyel olarak gogunlugunu olugturan ve 
Devletin, ortak iyiyi hayata gegirmek ve savunmak yerine, 
gokmekte olan bankalara payanda olmak ve yurttaglari 
gozetlemekle meggul olan o tiksindirici leviathan’m sure- 
tine her gun biraz daha fazla biiriiniiyor olugundan hog- 
nutsuz olan kisimlarma ulagmayi amaglamiglardir. 
Anarko-popiilizmin yiikseligine iligkin ornekler her ya- 
nimizdadir. Sadece Occupy hareketinin %99’u temsil et- 
tikleri iddiasim indignados’larm “onlar beni temsil et- 
miyor” slogani ya da Russel Brand’m yakm zamandaki 
BBCNewsnight programmdaki anargizm savunusu ile 
birlikte goz online ahn. Bu ve bunun gibi ifadelerde, ak- 
tivistlerden olugan izole gruplara ya da zaten anargizme 
goniil vermiglere vaazlar vererek kendini mutlu etmekten- 
se mevcut siyasal ve ekonomik elitlere kargi “siradan in- 
san”a bagvuran karakteristik populist soylemle harman- 
lanmig bir anargizm goriiyoruz. Tanik oldugumuz gey, 
anarko-popiilizmin ylikseligi, “anargizmin patlayigi” ya 
da Mikhail Bakunin’in Russel Brand ile bulugmasidir. Bu, 
kendini anlatmak igin kedi videolari kullanmayi kiigiim- 
semeyen bir anargizm bigimidir. 

Anarko-popiilizmin yiikselifii 

Anarko-poplilizmi bu derece akillara durgunluk veren ta- 
vir haline getiren, Rus Narodnaya (halkm iradesi) hare¬ 
ketinin anargistleri gibi dikkate deger istisnalar digmda, 
anargizm ve popiilizmin 19. ve 20. yy boyunca birbirle- 
riyle uyugmaz iki siyasi yonelim olarak kabul edildikleri 
gergegidir. 

Eylemle propaganda yaklagimi ve bu yaklagimm benim- 
sedigi terorist taktiklerden beri anargizm, gogunlukla 
iradecilikle ve politik komplolara tegne bir tavirla iligki- 
lendirilirken, kendi kendine organize olmug bir grup egki- 
yanin kahramanliklari ve glicline umut baglamamn ote- 
sinde kitlesel topluluklarm onayini kazanma problemine 
gok daha az ilgi gostermig, bu konuyla gok daha az meg¬ 
gul olmugtur. Bu tabi ki erken anargizmin turn hikayesi 
degildir; fakat toplumun anargizme iligkin biiyiik olgiide 
bu hikaye etrafmda gekillenmektedir. 

Yakm gegmigte, blirokrasinin reddi ve kurumlara giiven- 
sizlik etrafmda somutlagan bir anargizm, protesto hare- 
ketleri iginde baskm bir damar haline gelmig ve (bir anar- 


gist olarak baskm terimin kullanmamig olsa da ) David 
Graeber gibi anargistlerce bu durum tespit edilmigtir. 
Anargizmin bu yeniden dogugunun izlerini siirmek igin 
1968’e kadar geri gitmek ve Daniel Cohn-Bendit ve Rudi 
Dutschke gibilerinin yarattigi etkiye doniip bakmak ge- 
rekir. Ayrica buna ek olarak, bu yeni anargizm siklikla, 
kiigiik grup siyasetini ve azmlik olugu kendine bir amag 
haline getirmig olan topluluklari agmaya iligkin bir yeter- 
sizlik ile de kargi kargiya kalmaktadir. 

Anargizmin iginde bulundugu bu kistirilmigligm iginde 
ylizlinli poplilizme dondligli soylenebilecektir. Burada 
kastedilen popiilizm, yani geg 19. yy Amerika Birlegik 
Devletlerindeki Halk’m Partisi’ne bagli sendikacilar ve 
giftgilerin ortaya koydugu popiilizm ya da yakm zaman- 
larda Chavez ve Morales’in, Modern ulus devletin dagitim 
ve yonetim mekanizmalarmi da kullanarak, halk adi al- 
tmda toplanan ve belirli bir bigim altmda somutlagtirilma- 
si gok zor olan kitleleri, tlimlinli kapsayacak gekilde sa- 
vunmayi amaglayan geleneksel tavri etrafmda gekillenen 
sosyalist poplilizmidir. §u agiktir ki anargizm ve popiilizm 
birbirlerine kargittirlar. Peki nasil oluyor da bu iki siyasi 
dalga gagdag protesto siyaseti iginde birbirine yakmsiyor. 
Bu gagirtici birlikteligin nedenleri, biiyiik olgiide, em- 
lak balonunun patlamasmdan sonra tamklik ettigimiz 
olagandigi sosyo-ekonomik kogullarda yatmaktadir. 
Ekonomik krizin toplumda yarattigi genig gapli hognut- 
suzluk ve devletin, bankerlerin kamu biitgesinden devgi- 
rilmig para irmaklarmca kurtarildigi “zenginlerin sosya- 
lizmi”ne yardakgihgimn gozler online serildigi bir yerde, 
anargist amaglar gehirli bohemler ve idealist orta smif 
gengliginin olugturdugu geleneksel anargist-merkez’in 
digmdaki toplum katmanlari igin de tatmin edici hale gel- 
mektedir. Bu baglamda, Devlet kargiti tutum ve itirazlar 
insanlar igin artik o kadar da aykiri gorlinmemektedir. 
Anarko-Popiilizm, popiilerlegmenin igin igine girmesine 
neden olur. Popiilerlegme, temel anargist yaklagim ve tu- 
tumlarm popliler bir lehgeye terciime edilmesi ve otorite 
kargitligi ile devlet kargithgmm ekonomik krizin ve sos- 
yal medyamn zamamnda yankilanmasmi saglayacak bir 
dilin benimsenmesidir. Bu ideoloji, gagdag hareketlerde 
temsil edilen ve otorite kargiti aktivizmden tekno-liberter- 
lige uzanan, segkinlere yonelmig avam nefreti ile Zeitgeist 
ve 9/11 ‘gergekleri’ gibi komplo teorileri (ki ‘diizgiin 5 akti- 
vistlerin neredeyse higbir zaman hoglarma gitmemigler- 
dir) tarafmdan izlenen karmagik bir siyasi kliltlir, alt-klil- 
tlir ve toplumsal davramglarm olugturdugu karmagik bir 
orlintli ile etkilegim halinde ortaya gikmaktadir. 
igte, bu karmagik ve geligkili yerde, anarko-popiilizm, or¬ 
taya gikan korkulari ve umudu yakalayabilecek yeni mlig- 
terek imgeler ve isimler bulmaktadir. 
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V for Vendetta filminden (2005) 


‘Maske” ve “Kitle’ 


Guy Fawkes’m maskesi: gagdag protesto kulturiinun bu 
en meghur en bilinen ikonu; eger ki anarko-popiilizmin 
dogasim anlamak istiyorsaniz goz atmaya deger bir figiir- 
diir. Alan Moore’un Qizgi roman serisi olan V for vendetta 
ve onun Hollywood uyarlamasiyla meghur olup daha son- 
ra da Anonymous tarafmdan benimsemig ve en gagimizm 
sanal kigiliklerinin en gok tercih ettigi suretlerden biri 
olmugtur. Mevcut protesto kulturii iginde aym anda pek 
gok yerde kargimiza gikmasma ragmen, bu figuriin gag- 
dag protestocular igin nasil bu kadar popiiler bir dayanak 
oldugu ise siklikla gozden kagmigtir. 

ilk bakigta, V for Vendetta filminin popiilerligi, devlete 
kargi tek bagma savagan devrimci bir haydut’un gahsmda 
olugan kahraman figuriine iligkin yaygm bir biiyulenme 
halinin gostergesi olarak okunabilir. Bununlar birlikte 
kitlesel bir halk isyanimn mumkiin oluguna dair gag- 
rigimlar, gizgi roman ve daha da gok filmin protestoya 
katilanlar arasmdaki macerasmda onemli bir unsurdur. 
isyanin mumkiin oluguna dair bu his, 2011’deki Arap dev- 
rimlerinin sonuglariyla gagirtici baglantilar gostermekte- 
dir. Bu baglantilar Russel Brand tarafmdan Newsnight’da 
gu gekilde dile getirilmigtir: “Harbiden, harbiden bir dev- 
rim olacak, gergekten olacak, bu konuda en ufak bir gup- 
hem bile yok, bu hikayenin sonu, Artik uyanma zamam.” 
V for vendetta , yeni bir kitlesel isyan arzusu igin son dre- 
ce giiglii bir hikaye sunmugtur. Bu, tikel bireylerin goklu- 


gunun “V” nezdinde nasil da tek bir 
ozneymiggesine hareket edebildikle- 
rinin ve igreng bir diigmana kargi ne- 
redeyse fiziksel sayilabilecek bir ge¬ 
kilde birlegebildiklerinin hikayesidir. 
Filmin en popiiler sekansimn, kitle- 
lerin Guy Fawkes maskeleri ve kos- 
tiimleriyle sokaklara gikip parlamen- 
to meydanma yoneldikleri finaldeki 
devrim sahnesi olmasi bu baglamda 
hig de gans eseri degildir. Bu sekans, 
maskelerinin altmda tanmmaz ha- 

*— 

le gelmig binlerce insamn, devlet ve 
onun baskici aygitlarma kargi or- 
taya koyduklari eylemin ahengini 
^ resmetmektedir. 

Hem soz konusu bu sahne hem de 
insanlarm aym maskeleri giydikleri 
Anonymous protestolarmdaki ortak 
tema bireyselligin silinmesidir ve bu 
tema siklikla elegtirilir ya da bazen 
alaya alimr. Halbuki kiginin bireysel 
kimligini goniillii olarak terketmesi ve Higkimseligin pe- 
geleri ardma gizlenmesi pratiginin mevcut kogullar hak- 
kmda soyleyecegi onemli geyler var. iginde bulundugu- 
muz zamanda bireysellik, pek gok insan tarafmdan sinir 
bozucu ve yorucu giivencesizlik ve segeneklere bagimlilik 
olarak anlamlandirilmaktadir. Boyle bir anlamlandirma 
iginde bireysellik bir ozgiirliik yamlsamasmdan bagka bir 
geye tekabiil etmezken aym baglam iginde kolektif daya- 
mgma, belirgin bir degere kavugmaktadir. 

Percy Shelley’in Anarginin Maskesi isimli, Anonymous, 
Occupy ve diger hareketlerin katihmcilarmm neredeyse 
hig dillerinden diigmeyen giiri, bu yeni politik imgelem igin 
bize daha ileri diizeyde bir kavrayig sunmaktadir. 1819 yi- 
lindaki peterloo katliamimn hemen ardmdan yazilan giir- 
de Shelley, otokratik ve kana susamig devlete kargi ortaya 
gikan giddet igermeyen bir halk isyanim tasvir etmekte- 
dir. §iir, agagidaki dizelerdeki haykiriga baglanmaktadir 
Uyan! Bir aslan gibi, uyan 
Qok ol. Asia fethedilemeyecek kadar gok. 

Silkele, uzerinden uykunda bir gig gibi tenini orten 
zincirleri. 

Silkelen!yagmurdan kurtulan bulutlargibi 
bulutlar gibi ol, gdkyuzu gibi, ve gdkyuzu kadar 
zaten o kadar goksun zalimlerin kargismda (giiri kendi 
megrebimce gevirmek durumunda kaldim) 

Shelley’in giirinde insanlara bir kitle olarak, yani aslin- 
da gok olanlar onlar olduklari igin otoritelerin iistesinden 
gelebilecekleri iligkin bir gagri buluruz. Bu gagri bize 
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onlari geleneksel siyasal alanlarim gok otesine tagimigtir. 
NSA skandalmm ve siyasetin haginliginin git gide arttigi 
bir zamanda devlete kargi olmak artik sadece iggal evleri 
veya komunlerden gikan karmakarigik bir kitlenin agiz- 
larma yakigan bir kimlik iddiasi degil, toplumun genig 
katmanlarim ikna edebilecek ya da ilgilendirebilecek bir 
gagriya denk diigmektedir. 

Boylelikle, anarko-populizmin yiikseligi, bir yandan devle- 
tin kendisini ortak iyinin savunucusu olarak sunmasimn 
acizligine igaret ederken sosyalizm gibi, devleti sermaye 
kapitalizminin kargismda duracak bir baraj bigiminde 
aragsallagtiran devletgi ideolojilerin de yetersizligine vur- 
gu yapar. 

Bu kesinlikle, biiyiik bir ekonomik krize kargi 1929’daki 
biiyuk gokiigte ortaya konandan butiinuyle farkli bir siya¬ 
sal kargiliktir. 1930’larda insanlar totalitarizm veya “New 
Deal” sosyal demokrasisi baglammda daha fazla devlet 
mudahalesi talep ederken, gimdilerde protesto hareketleri 
igin devlet buyiik olgiide sorunun bir pargasidir; goziimun 
degil. Zira mevcut durumla miicadele etmeden, bazi onem- 
li degigiklikleri hayata gegirmek, aym zamanda devletin 
iggaline ortak olmak degil midir? 


16 Agustos 1819 Manchester Reformcular Bulu§masmdan tiiyler iirper- 
tici bir sahne: Peterloo katliamim tasvir eden bir ta§baski. Anoymous/ 
Wikimedia Commons, (kullanima agiktir) 


Anonymous’un “biz lejyonlariz, bizi bekleyin” ya da Occupy 
hareketinin “biz %99’uz sloganlarim hatirlatmaktadir. 


Bu kiiltiirel kaynaklar sosyal hareketlerde daha onceki 
agik demokrasi makalemde tartigmig oldugum gogunluk- 
gu bir doniigiimun kendini ortaya koyma bigimleridir. Bu 
doniigiim ya “biz %99’uz” slogamnda ya da turn toplumu 
otokratik siyasi ve ekonomik elitlere kargi birlegtirmeye 
yonelik gagrilarda kendini ortaya koymaktadir. Benim bu 
oriintiiye ekledigim ise, bu denli gogunlukgu bir ihtirasm, 
devletin, toplumun, ofkesini sadece krizi dogrudan riskli 
ipotekleri ve emlak spekiilasyonlarindan sorumlu oldugu 
kabul edilen finansal smifa degil aym zamanda bunlarm 
halkm gikarlarim ihlal etmelerine izin veren siyasi smifa 
da yonelten gogunlugunca, tecriibe edilen sorunlarm asil 
faili oldugunu ortaya koyan anargist yonelim ile birlikte 
gittigidir. 


Sorunlu bir devlet 


Anarko-popiilizm, gagdag protesto harketleri baglammda 
baskm ideolojiyi temsil etmektedir. o, kitlesel anargizm ya 
da liberter popiilizm gibi geleneksel olarak birbirleriyle 
uyugamayacagi kabul edilen politik geleneklerin bir mu- 
halif olma hali iginde bir araya gelig bigimidir. Bu geligme, 
mevcut ekonomi ve politik krizin bir sonucu olarak oku- 
nabilecektir. Krizin ortaya gikardigi kogullar, geleneksel 
anargist ve devlet kargiti yaklagimlarm toplumun katman 
ve kademeleri arasmda yankilanmasma imkan vererek 





§air ve Suikastgi: “Bin Yayla” vasitasiyla 
Kontrol ve Kozmos 


Ttirkgelegtiren: 

Didem Bilgin 

Kapitalizm ve tpizofrenfmn iki cildi de birgok farkli ge- 
kilde okundu: bir psikanaliz elegtirisi, bir gogebe diigiince 
pratigi, bir kaos teorisi habercisi ve karmaga bilimi; anla- 
gilmasi zor kodlarla dolu biitiinsel metinler. Anti-Odipus, 
akselerasyonizm gevresinde donen hararetli tartigmalarda 
‘dark philosophy’ igerisinde bir pratik olarak, Nietzscheci 
yikim azmi ve kapitalizmin degifrasyon akiglarma verdigi 
oncelik agismdan ozellikle ayri tutulmugtur. Lyotard’nin 
Libidinal Ekonomfsi, Anti-Odipus metni uzerine ters-a- 
§ilandigmda , Bin Yayla genellikle dimdizlak kalmigtir ve 
bu gekliyle serbest begeri galigmalar igin daha uygundur. 
Ozellikle de Nick Land igin ahlaki yonden yanlig bir adim- 
dir ve Anti-0 dipus’mi yok etme arzusunun uzagmda bir 
eksende kalir. 

Kapitalizm ve §izofreni projesinin her geyden once, 
asil meselesi devlet ve kapitalizme kargi devrim yap- 
mak olan radikal bir metin oldugunu hatirlamaliyiz. 
(Bolgeviklerden Maoculara, Mayis ’68 olaylarma kadar) 
tiiketilen tiim segeneklerin ardmdan gikig noktalari arar. 
Bu itibarla, her iki metin de yagadiklari donem ve yerlerle 
iligkilidir. Anti-Odipus, iiretimde Fordist-Keynesgi reji- 
me kargi olan krizin perde arkasmdaki ortamm aleyhine 
yazilmigtir. Bu ortamda komuta ve kontrol fabrika, ege- 
men girketler ve devlette merkezilegtirilmigti; Fransa’daki 
Sitiiasyonistlerden Amerika’daki Johnson-Forrest 
Egilimine, gegitli teorisyenler igin (tabii, Sitiiasyonistler 
ile Lyotard’m da bir noktada iiyesi oldugu Socialisme ou 
Barbarie ‘Sosyalizm ya da Barbarizin’ toplulugundaki bu 
Egilim arasmda bir baglanti oldugunu unutmayalim), 
Sovyetler Birligi ve Mao’nun Qini gibi “solcu” devrim- 
ci devletler, sadece kapitalist uretimin tekamuliiydu. Bu 
durumda Anti-Odipus’ un, sermaye akiglan gozumlemele- 
rinin lehine olmasi gok anlamli geliyor: ki, merkezilegti- 
rilmig bu komutayi bozar ve devletin yapi taglarim param- 
parga eder. 

Bin Yayla, bu akig gozumlemelerinin meydana geldigi 
yerde geligir. Post-Fordist kapitalizmin kiiresel seviye- 


deki maharetinin mega-makinesi olan, bu yeni ag toplu- 
muna dair ilk elegtiridir. Sibernetikler ve diger “sayborg 
bilimler”e dair belirsizlikler, Kraliyet Bilimleri ve Goger 
Bilimleri’ndeki ayrim uzerine soylemlerinde ige yaramaz 
durumdayken, bizzat Rizom, bunun (her noktanm bir di- 
gerine bagladigi yerin) derin bir goruntusunii sunar. Bir 
diger onemli olan da post-Fordistlegtirme igerisine siki- 
ca yerlegtirilmig ve guciin en gergek yapilarim agik bir 
gekilde ortaya koyan makinesel kolelegtirme kavramidir: 
insanlar “artik tiiketici veya kullanici, hatta ‘bunu yapan’ 
olarak varsayilan ozneler dahi degil, sadece ig bilegen par- 
galaridir, “girdi” ve “gikti”dirlar, geri besleme ya da artik 
makineye onu iiretmek veya kullanmak igin bagli olma- 
yan birer tekrardirlar. Makinesel kolelegtirmede bazilari 
makinesel, digerleri de insan olan bilginin donugiimu ve 
aligveriginden bagka bir gey yoktur.” (Bin Yayla, 458) 

“Postscript on the Societies of Control (Denetim Toplumlari 
Uzerine Dipnot) ”, genellikle Deleuze’iin mukemmel bir gag- 
dag diinya diizeni analizi olarak nitelendirilir; gergi derin 
bir Bin Yayla okumasiyla, bu fikirlerin birgogunun zaten 
metin igerisine yerlegtirilmig oldugunu gormek mumkun. 
“Dipnot”un yapilanmasi, Foucault’nun Sovereign Society 
(Egemen Toplum) ve “Kontrol Toplumu” fikri ile birlikte 
Disciplinary Society (Disiplin Toplumu) teorilerinin giin- 
cellemesi etrafmda doner. Deleuze her birini belirli bir 
“makinesel kabuk” ile iligkilendirir - egemen gag basit 
makinelerin gagi idi, disiplin gagi termodinamik makine- 
lerin gagi idi, ve kontrol de bilgisayar makinelerinin gagi. 
Her bir gagda bireylerin bedenleri giig tarafmdan kendi 
organize ettigi farkli bir gekilde hedef alinir; disiplin ga- 
gmda vucut, kugatilmig olmayi deneyimler, bireyin her 
zaman iginden gegip gittigi surekli olarak birbirini takip 
eden “kaliplar”. Kontrol, bunun aksine, agik uglu ve bir 
sonucu olmayan “bogta salinan ultrahizli form” sistemle- 
ridir; bu daha gaz-vari hal, bir “kalip” degil bir “modu- 
lasyon”dur, “tipki an be an degigmeye devam edecek olan 
oz-bozucu bir tasari” ya da “ag gozleri noktadan noktaya 
hal degigtirecek olan bir elek gibi.” (“Postscript” (Dipnot), 


4) Bu modiilasyon ortami igerisinde beden, bir bireyden 
ziyade bir bilgi ve data, bir “ayriklik” meselesidir. 

Bin Yayla, bu mat ery alter in bir gogunu igine aliyor. 
Deleuze ve Guattari, metnin baglarmda, giiciin ve mole- 
kiilun biiyiik orgiitlegmesi olarak goriilebilecek, yani 
giindelik alan ve bireyler ile konu gruplari (ve hatta da- 
ha samimi ve kigisel deneyimler) arasmda etkilegimde 
olan kutleseller arasi sozde diyalektik iizerine uzun uzun 
dugiinur. “...ifadenin kutlesel formu” dedikleri, ‘kalip’ ti- 
pinde, dig kuvvetlerin maksimumunun harekete gegmesi 
olabilir....” (Bin Yayla, 58) Bu “di£” kuvvetler, Foucault’nun 
lslah kurumlaridir: aile, okul, kigla, fabrika ve devami, 
fakat aym zamanda, kutlesel buyukliikler daha gok ige- 
risini, molekiiler seviyeyi hedef alan farkli ifade bigimleri 
iizerinden galigir - “’modiilasyon’ tipi”. 

Bu “modulasyon”un, “kalip” formunun sadece bir ikinci 
yolu olmadigim ve fakat ikisinin de yan yana var olabi- 
leceklerini, hatta tamamen aym noktalarda faaliyet gos- 
terdiklerini ya da ayri yayla veya alanlarda sistemin igle- 
yigine hizmet edebileceklerini gosterir. Nitekim, egemen/ 
disiplin/kontrol, Bin Yayla’nm nakarat iizerine olan bolii- 
miinde, sirasiyla klasik (egemen giig), romantik (disiplin) 
ve nihayet modern (kontrol) gag olugumlari aracigiyla su- 
nularak, kisaca tasvir edilmigtir. Bize, yine de, bu olugu- 
mu ilia tarihsel geligim bigiminde dogrusal olarak yorum- 
lamamamizi soylerler: bunlar “bir evrim ya da anlamli 
duraklarla ayrilmig yapilar olarak yorumlanmamalidir.” 
Klasik, romantik ve modernin yiizeyde goriinen kisimla- 
ri sadece belirli bir makinesel paradigma one giktigmda 
goriiniir: “Bunlar farkli Makineleri veya Makinelerle olan 
farkli iligkileri kapsayan toplanma noktalaridir. Bir an- 
lamda, bir gaga atfettigimiz her gey aslinda ondan onceki 
donemde de vardi.” (Bin Yayla, 346). Bu agik bir bigimde, 
makinelesel evrim paradigmasi biitiiniine atifta bulunur- 
ken aym zamanda “Postscript,”deki basit makinelerin, 
termodinamik makinelerin ve bilgisayar makinelerin ma¬ 
kinesel diyaloglarim ongoriir. Basit makineleri miikem- 
mellegtirmeyi ve yerini almayi hedefleyen termodinamik 
makilerin yaratilmasmdaki basit makinelerin onemini ve¬ 
ya sayborg bilimler ve sonucu olan bilgisayarlarm, her iki¬ 
sinin de doguguna neden olan termodinamik aragtirmala- 
rini gormezden gelemeyiz. Ustelik, daha genig bir olgekte 
“lslah” kurumlarimn, kontrol sistemlerinin tarn igleyigi 
adma ne kadar gerekli oldugunu gorebiliriz; somurii- 
ye dayali igyerleri ve otokrat hukiimetler, ornegin; zihni 
emegin onemsiz gorulmesiyle meggul Bati’nm belkemigi- 
ni olugturan iggiicu, finans ekonomileri ve spekulasyon. 


Ikisi birbirine kargit degildir ve kuresellegmig diizeyde 
bilgisayar simiilasyonlari tarafmdan yonetilen modiilas- 
yonlar, gok turlii tagimacilik yonteminin yogun rizomatik 
aglari araciligiyla baglantilidir. igte Deleuze ve Guattari, 
buna, tarihi olmayan asimetrik paradigma olarak tanim- 
ladiklari “Mechanosphere” (Makinosfer) adini verecekti: 
“Bu katmanlar sistemini, goriiniigte birinden digerine 
gergeklegen, bir gegit kozmik veya hatta ruhsal evrimleg- 
meyi hesaba katmadan izah etmek giig, sanki kademeli 
olarak diizenlenmig ve miikemmellik dereceleri yiikselmig 
gibiler. Hig de oyle degil. Bir biyosfer veya noosfer yok, fa¬ 
kat her yer aym Makinosfer’den oluguyor.” (Bin Yayla, 69) 
“kozmik gag... Topluluk artik kaos kuvvetlerine kargi 
gikmiyor, artik topragm guciinu ya da kendini daha da 
derinlegtirmek igin insanlari kullanmiyor, ancak onun ye- 
rine, kozmosun kuvvetlerine agiliyor“ (Bin Yayla, 342-343) 
gibi davranan modern gag ile birlikte Makinosfer, “dene- 
tim altma ahnacak kuvvetlerin kozmiklegme duzlemi”n- 
den bagka bir gey degildir. Bu kozmik kuvvetler, post-For- 
dist iiretim modiillerinin altini gizen, yeni bilimleri igaret 
eder; sadece biligim bilimi ve geribildirim dongiileri degil, 
oz-orgiitlii paradigmaya ait tiim dizilige dair bilimleri, 
riizgar ve giineg enerjisi, atom boliinmesi, emtia olarak 
genetik ve sarmal doniig yapan elektronlari da... 

Anti-Odipus, Fordist devlet kapitalizmine kargi devrim- 
ci ozne konusunda gok emin gorunuyordu: avangart sa- 
natgilardan olugan bir birlik gahsmda, gizo. Bu, Mayis 
’68 olaylarmdan gok once Paris sokaklarmda yuriimeye 
baglayan devrimcilere olan bir borg; neticede psikocogra- 
fi gikarimlariyla birlikte bir gezinti yapma adma, gizoyu, 
ongoriilii bir goziimle betimleyen Debord’un yol arkadagi 
Chtcheglov idi ve bunu The New Nomadism adini tagiyan 
bir galigmada yazmayi uman -ancak hig bitiremeyen- 
ilk kigi de Henry de Bearn oldu. Chtcheglov, Deleuze ve 
Guattari’nin diline daha da yaklagmaya egilimliydi: “Bu 
(igerisine kendi eylem akigi, hareket, gezinti ve kargilag- 
malarimn dahil oldugu) gikarim, aynen psikoanalizin (en 
iyi anlamda) dile getirdigi butiinsellige dairdi” (The Beach 
Beneath the Streets, 26) 

Erken donem ag toplumunun devrimci ozneleri kimler? 
Tam da Anti-Odipus ’te oldugu gibi kozmik donemin ilk 
sanatgilarmdan ornekler vermek iizere avangarda geri 
dondiiler, ornegin Henry Miller’m bir keresinde “Sesin de- 
vasa Kolosu” olarak tasvir ettigi erken donem elektronik 
muzisyeni Edgard Varese gibi isimler. Varese’nin kozmik 
donem sanatgisi kabul edilmesinin nedeni onun, kendisi 


tarafmdan yaratilmamig fakat daha gok, onceden girile- 
meyen diger alanlardan kendisi tarafmdan kanalize edi- 
len seslerden olugan miizigini iglemek igin tutarlilik diizle- 
minden faydalanmasidir. Onun galigmalari “ses igerigini 
molekiillerine ve atomlarma ayirarak iyonize eder ve koz- 
mik bir enerji ile iligkilendirilmigtir” (Bin Yayla, 343). Ne 
amagla? Varese’ye gore bu, Yeni bir Dunya veya Yeni bir 
Gezegen igin bir gagriydi; Avrupa’nm yikiciligmdan ka- 
garak New York City’e gitti ve gehrin miizisyen, ressam ve 
aylak kaynayan gevrelerine yerlegti; New York’un, devlet 
ve sermaye simrlarimn otesindeki diger yiiziine. Yine de 
onun miizigi, dig ortamiyla birlikte algilama yaklagimm- 
da israr etmektense, Varese’nin zamam ve mekamyla gok 
daha az sabit goriilmeliydi. David Toop, “Varese’nin ge- 
ligtirmeye galigtigi gey, tiim miizik tiirlerinin, karmagik 
olaylar igerisinde belireni yakalama konusundaki olaga- 
niistii kapasitesidir; yani gegici, eklemsiz duygular ya da 
Gaston Bachelard’m ister bir odamn ambiyansi, bir yol 
geridi ya da okyanussal alamn hudutsuz kugatimi olsun, 
Poetics of Space adim verdigi gey” (Ocean of Sound, 84) 

Bir grup sanatgi Varese’yi, anahtar etki olarak konumlan- 
dirmigtir: Pierre Boulez ve John Cage, La Monte Young ve 
Karlheinz Stockhausen, Iannis Xenakis, John Cale, Can, 
Frank Zappa... Bin Yayla’da bu isimlerin bir gogundan, 
ozellikle de minimalist klasik egilimde olanlardan bahse- 
dilir. Boulez, bir “dalgali miizikte vurgusuz zaman” (Bin 
Yayla, 267) olan Aeon (Sonsuzlukju igaret ettigi miizigiy- 
le ozel bir ilginin odagi haline geldi. Deleuze ve Guattari’ye 
gore bu gans ve farkli enstriimanlarla dolu Cage miizigi- 
dir “tiim yapi ve olugumlara kargi bir siireg ileri surer; ya¬ 
ni, vurug zamam ve tempoya kargi, dalgalanan zaman...” 
Bu vurgulu zaman Chronos’tur, mutlak orgiit alanim iga- 
retler; kapitalizm icraatlarimn, ritmik zamanmi. Segili 
isimler gunu anlatir: Chronos 1 , zamamn mitolojik sim- 
gesidir ve gocuklarmi, bedenlerinin tamammi tiiketerek 
yer. Chronos oliimdiir, fakat “Aeon” kelimesinin kendisi 
yagam, varolug demektir. Gnostisizm’de Aeon, Tek dir; bu 
proto-Spinozist formiilde, goklu bigimlerde Aeon’dan yayi- 
lir. Bu Deleuze’de sonsuza dek morfojenik akig igerisinde 
olan, her yerde bulunan bir diizlem yapismda yayilan bir 
evren olarak yeniden dirilmigtir. Dolayisiyla bu sanatgilar 
tarafmdan denetim altma alman ve goriilen “kuvvetlerin 
geniglemesi” goriiniige gore ag toplumu tarafmdan sag- 
lanan kapilar tarafmdan, bu alan igin mumkiin kilman 
kapidir. 


Yine de bu kapilarm hig bir garantisi yoktur. §oyle diyor- 
lar, “O zaman soru, tiim yaradiliglara ait molekiiler veya 
atomik ‘popiilasyon’ (kitle iletigim araglari, izleme prose- 
diirleri, bilgisayarlar, uzay silahlari), var olan insanlari, 
onu egitmek veya kontrol etmek ya da imha etmek iizere 
sikigtirmaya devam mi edecek, -yoksa eger bagka molekii¬ 
ler popiilasyonlar miimkiin olsa, bunu birilerinin faydasi 
igin mi kullanacak? Raoul Vaneigem devrimin gayesi ve 
siireci babmda bir giir yazdi - bu, bilinen anlammda bir giir 
degil ancak “insanlarm, otoriter hiikiimler tarafmdan be- 
lirlenmig smirlar igerisinde bagimsiz deneylere katilmaya 
ikna edilebilecegini hayal eden” “giidiimbilimciler” tara¬ 
fmdan zapt edilmemig “bireysel yaraticiligm gergek gek- 
lidir.” (The Revolution of Everyday Life, 193-194) Benzer 
bir anlayigla, Deleuze ve Guattari kisaca Makinosfer’den 
dogan iki ayri formdan bahseder: §air ve Suikastgi. 
Suikastgi, ana akim medyaya ve izleme prosediirlerine, 
yani serbest-yiizer kontrol formlarmda israr eden devlet 
formuna tepeden bakar ve hatta belirli bir oranda oyuncu 
deneyleri tegvik eder. §air ise tersine, devrimci oznedir: 
“gelecekteki insanlarm tohumlarmi atma ve hatta onlarm 
olugumuna neden olma umudu ile molekiiler popiilasyon- 
dan vazgegen kigidir. Ki bu popiilasyonlar gelecek nesille- 
re doniigecek, bir evren agacaktir.” (Bin Yayla, 345) 

Agikga goriiliiyor ki, Deleuze ve Guattari, Bin Yayla’yi ya- 
yimladigmdan bu yana gegen zaman igerisinde, Suikastgi 
kuvvetler §air’e iistiin geldi ve Kontrol yeni bir gegit ve ta- 
mamen belirsiz, makinesel bir kabuga gegiyor. Bugiiniin 
gairleri kimler? 


1 Gilles Deleuze, Anlamm Mantigi (Norgunk Yay., 2015) 



Ben se9ilmi§ 
olanim, insanligin 
kurtancisiyim 

Alper Qeker 

Aranizda beni parayla satin alabilecegini diigiinenler var- 
sa, yanilmiyorlar. 

Yeni diinya diizenine kargiyim; neden bilmiyorum ama es- 
kisi daha iyiydi gibime geliyor. O yillarda miizigi plak ve 
kasetten dinlerdik. Kasetlerin satildigi el arabalari, sevi- 
len garkilari galarak mahalle aralarmda gezerdi.2002 yi- 
linin 14 §ubat yani Sevgililer Giinii akgami Beyoglu’ndan 
Karakoy’e inerken gegtigim kerhanenin sokagmda bir 
kasetgi, “Aldirma Goniil Aldirma” garkisim galiyordu. 
Orospularla aram yoktur ama hayat kadmlarma saygi du- 
yarim. Hazreti Mevlana’nm kargilagtigi hayat kadmlari- 
na niyaz etmesi, gevresindekiler tarafmdan anlagilmamig. 
§u anlamak ve anlagilmak meselesini biraz tartigmak 
istiyorum. Edebi metinlerin ozellikle de modern olanla- 
rinin bir anlam igaret etme zorunlulugu olmadigim an- 
latmigtik. Ancak anlamli bir metni anlamamn yolu, yo- 
rumdur. Yorumun da yontemi, kendini kargmdakinin 
yerine koymaktir. Ferideddin-i Attar’m Mantik A1 Tayr 
adli kitabmda pervanelerin geyhi, miiridlerinin mumdan 
haber vermelerini ister. Ilk pervane muma uzaktan bakar 
ve gordiiklerini anlatir, geyhi kendisinin mumdan haberi 
olmadigim soyler. Ikinci pervane mumun gevresinde ugar 
ve yagadiklarim geyhine anlatir ama o da aym cevabi alir. 
Ugiincii pervane mumun ategine atilip yok olur; geyh di- 
gerlerine, artik onun mumu bildigini soyler. 

Birinin kendisini kargismdakinin yerine koymasi igin, 
kendisinin yok olmasi gerekir. Uguncii pervane mumu 
anlamak igin mum olmugtur. Olmeden once olerek Hak 
ile Hak olan dervigler digmda kimse yok olamaz yani in- 
sanlarm kargilarmdakini anlamasi miimkun degildir. 
Hans-Georg Gadamer de Hakikat ve Yontem adli kitabm- 
da insanlarm edebi metinleri anlamalarimn aslinda ken- 
dilerini anlamalari oldugunu yazar. Okurlar kendilerini 
yazarlarm yazdiklari iizerinden anlar. Ancak okuma igiy- 
le bilingsiz olarak ugraganlar, yazari anladiklarim zan- 
neder. Gegmigte de insanlarm gokcisimleri ile ugragma- 
larmm nedeni, onlar iizerinden kendilerini bilmeleriydi. 
Gemiciler yildizlara bakarak diinyamn neresinde olduk- 


larim, rahipler ay a ve giinege bakarak zamamn neresinde 
olduklarim bilirdi. Biitiin tarihi romanlar, aslinda yaza- 
rm kendi yagadigi donem hakkmdadir. Insamn otekine 
yonelmesinin nedeni, kendisini bilme gabasidir. Fark ale- 
minde her gey ziddiyla anlagilir ama cem halindekilere, 
varlik bir oldugu igin zitlik yoktur. 

Mesnevi’deki kissalari okudugunuzda ne anladigmiz, ha- 
yatmizm hangi evresinde oldugunuzu gosterir. Eger bu 
kissalardan her seferinde aym anlami anliyorsamz; ruhu- 
nuz yerinde sayiyor demektir. 

Bir gece karim bana kag yillik evli oldugumuzu sordu, bil- 
medigimi soyleyince gok gagirdi. Ben de ona “Saymaymca 
daha gabuk gegiyor.” dedim. Diinya iizerinde yalmzca 
insanlar dil kullanabilir ve sayi sayabilir. Mantikgi po- 
zitivizm, sayilari sozciiklerin yerine gegirmeyi hedefler 
giinkii sozciiklerle dile getirdigimiz ifadeler birden fazla 
anlama gelebilecegi igin felsefi olarak sagma yani anlam- 
sizdirlar. Bu da mantikgi pozitivizme gore dilin kusuru- 
dur. Oysa edebiyatm bakig agismdan bu gok anlamlilik, 
bir zenginliktir. 

Giiniimiizde okurlarm yazarlardan daha degerli oldugu¬ 
nu diigiiniiyorum giinkii gok az kaldilar. Katildigim top- 
lantilarda bir yazarla tamgmak bana son derece siradan 
gelirken, bir okurla tamgmak heyecan veriyor. Onlarm, 
okuduklarmdan ne anladiklarim dinlemek gergekten gok 
ilging. 

Umarim seks yapmak bisiklete binmek gibidir; yoksa ge- 
lecekte sorun yagayabilirim. 


• • 
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U^uncu Goz 

Rafet Arslan 


insan gozii her yere bakabildigini sanmigtir hep; odada/ 
magarada, evde, digarda; sonsuz ufuktan kendi etrafim 
360 derece gorebildigini sanir. 

“Bakmak bir segme edimidir” der-John Berger; yani ya- 
ganan sonsuz an iginde sadece segebildigini/gorebildigini 
goriirsiin. Bu yiizden turn kadim metinler, soylenler insa- 
ni uyarir “bakiyorsun ama gormiiyorsun”, ya da “gergek 
goziiniin oniinde ama...”. 

Bakmak ile gormek arasmda fark; baktigm geyi biligsel- 
legtirmende sakli kalir. Goz; tipki ve sadece analog bir 
kamera gibiyse, bakig egitim ister; ama disiplinsiz bir 
egitim. Qiinkii nereye bakacagim bilmek gerekir ve nasil 
bakilmasi gerektigini de deneyimlemek. Yoksa iki yagm- 
da bir gocukta aym kamerayi kullanabilir auterbir yonet- 
mende (Vertov’un sine-goz’iine selam). 

Eger kigi gozii ile gordiigii geyi aklin merceginden ve 
vicdanm eleginden(lensinden) gegiremiyorsa yagama bog 
bakmaya mahkum olur. Kugkusuz “bog” sozciigiinii bu- 
rada bir metafor kullamyorum, giinkii herhangi bir bakig 
bog degildir; bir geyler goriir. Ama onun bakigim, bilingli 
gormek istediginden/tercih ettiginden ote ona nasil baki- 
lacagim dikte eden ve onu robotlagtiran bir bagka “biiyiik 
goz” kontrol eder. 

Yani diinyaya bakigi ve onu besleyen biligiyle ozne olabilen 
kigi degilseniz eger; onun yerine size, once aile ve top- 
lumun, sonra siyasi iktidarlarm ve ideolojilerin, simfsal 
ziimrelerin ve dinsel ulemalarm gozleriyle diinyayi gor- 
meniz manipiile edilir. Yani goziiniiz diinyaya kiigiiciik 
bir kameranm merceginden digari bakmaya galigirken; 
kameranm kadraji, rengi, igigi ve isisi birgok “biiyiik bi- 
rader” tarafmdan yonlendirilir. 

Tam da bu yiizden sanatgi/filozoflar (21. Yiizyihn ozgiir 
ve yaratici bireyleri) bakigm ustalari olmak zorundadir. 
Onlar giindelik bakigm gormeden gegtigi birgok geyi go- 
riiniir kilacaktir ki; birgok insan giindelik yagamm ona 
dayattigi goriig kaybmdan, tek yonliiliikten ve renk kor- 
liigiinden kurtulsun. 

Yaratici insamn igaret ettigi bu auter bakig, insanlara gok 


daha genig bir agisi kadar aym anda yamuk ve ters bakma 
kabiliyetlerini de kazandiracaktir. Farkliliklari goriiniir 
kilacak bu bakig agisi aym anda oznelegme(aym anda oz- 
nellegme ve ozerklegme) yolundaki bakigm baktigi farkli 
goriintiileri harmanlayip, birbirine birlegtirebildigi mon- 
tajlarda yapabilmesini yolunu agar ki; kugkusuz bu da far- 
kmdaligm gok’lugu diigleyebildigi imgedir. 

Bakigm gorebilmesi igin gokluga da ihtiyaci vardir; giin¬ 
kii bakmak en mahrem en yalmz eylemimizdir. Bu yiizden 
bakig, seslendirilebilen soziin hep gerisinde; gok karanlik 
ve kaotik bir alanda sakli kalir. Konugan dil ve duyan ku- 
lagm yarattigi kargilikli ve organize olabilen iletigimin 
aym anda ’ligma ve bir viriis gibi birden katlanabilme, 
gogalabilme giiciine sahip olmayan bakig gaglar boyun- 
ca giicii elinde toplamak isteyen hakim giiglerce ele gegi- 
rilmeye miisait hale gelmigtir. Totem’den ikonaya, Roma 
kartalmdan gamali haga degin, insamn yalmzlagtirilmig 
bakigim korku ve vaatle teslim alacak ve korlegtirecek 
imgeler yaratilmigtir. Gorme rejimine hakim olmak bagli 
bagma bakan gozii yonlendirme giiciiyse; bakigm kendisi 
de insan ozgiirliigiiniin ya da koleliliginin en biiyiik mii- 
cadele arenasidir. 

Onu yonlendirilebilir bu yalmzliktan gikartmak; 
Lautreamont’un giir igin diigledigi gibi (“giir herkesge ya- 
zilmalidir”) bakigi ben’in goziinden diger milyonlarca go- 
ziin gegitliligine gogaltmak gerekir. Tipki soz gibi bakigta 
akigkanlagmali, kolektiflegmeli ve kendi kagig gizgilerini 
yaratabilmeli- orgiitlenmelidir. Tipki iigiincii bir goz gibi.. 
Sinyalsiz, karmcalanmig ekrana dalan adam bogluguma 
bakiyor, yoksa sonsuzluga mi? 

Haziran/Eyliil 2015-BJK 


*Metin 20 Kasim da Maumau da start alacak Alice Harikalar Diyarm’nda ser- 
gisi kapsammda sanatgimn hazirladigi bir seri igin kaleme almmigtir. 



The Restarts 

“Fa§ist pisliklerle 

bir §ey yapmak istemiyorum!” 


Qeviri: Gizem Aktan & Ozge Ozdel 

*Bu roportaj asil olarak Ainstain’e ait “Back 
to the Boots” derlemelerinden Almanya ciki§- 
li “Entkettet Zine”dayayimlanmistir. 

**Orijinal soylesi uzerinde yer geregi kisalt- 
malara gidilmistir. Metnin turn igerigine ka- 
sim ayimn ortalannda Underground Poetix 
Kitapligi facebook sayfasmdan ulagabilirsi- 
niz. iyi seyirler! 


Ainstain: Digarida sizi hala tanimayan bir takim insan- 
lar olabilir, “Kimsin, ne yapiyorsun, nereden geldin, ne 
zaman sigarsin, ve (en onemlisi) saclarini gekillendir- 
mek igin hangi sabunu kullamyorsun” zirvalan gibi 
tipik (ve sikici) geylerle baglayip devam edelim... 

Kieran: Pekala, biz Dogu Londra gikigli, 1995’te kurul- 
mug, iiyelerinin habire politik gondermeler yaptigi, ofke 
ve antipati ile uyarilarak harekete gegen punk rock ekibi 
“Restarts”iz. Ugiimiizde sadece ortama biraz nege ve gegit- 
lilik gelsin diye garki soyliiyoruz. Birkag yildir Londra’da- 
yiz, fakat ben aslen Kanada Vancouverliyim. Sagla dolu bir 
kafam varsa, Imperial Leather sabununu tercih ederim, 
ama Mohikan tarzi sag kesimim oldugunda, (malum) sabit 
tutmak igin, sag spreyi kullanirim. 

Darragh: Ben Darragh, davulcu. Dublinliyim, fakat on beg 
yildir Londra’da yagiyorum. Favori sigma zamanim kah- 
valti sonrasidir. Ancak bu iglemden sonra giine merhaba 
diyebiliyorum. §u siralar sabuna gok fazla bulagmiyorum. 
Kullandigimda ise bu mutlaka Imperial Leather olur; iyi 


kokuyor ve yagmur yagmadigmda, bir punk rock sagi igin 
her zaman ihtiyag duyulan en iyi sonucu verir. 

Robin: Merhaba, ben Robin, Restarts’m “yeni” gitaristi- 
yim. Hollandaliyim, 24 yagmdayim, kahvaltidan sonra 
sigmayi tercih ederim, yagmur yagsa bile gorevini yerine 
getiren Tesco sag spreyi kullanirim; ilgi alanlarim bisik- 
letler, gitarlar, kedim ve kiz arkadagimdir. 

Ainstain: Soylemek gerekirse “multi-kulturel” bir yapi- 
niz var (bildigimiz gibi Kieran Kanada’dan, Darragh ir- 
landa’dan, Robin Hollanda’dan). Vatanseverlik hakkin- 
da, ozellikle de punk igindeki vatanseverlik hakkinda 
ne dugiinuyorsunuz? 

Kieran: Bu tabii ki punk rock’a ait bir gey degil. Punk 
rock uluslararasi bir diizeye yiikselmigtir, bu yiizden 
vatanseverlik zirvalarim ortadan yok etmek onemlidir. 
Kiilturel farkliliga kucak agm, diinya genelindeki sosyal 
gatigmalarm can alici noktalarim kiyaslaym ve bundan 
ders gikarm. Birinin kendi kiilturel mirasma takmtih ol- 
masi, kendisini gevresinde olup biten her geyden soyutla- 
mig oldugu anlamma gelir. Ailenizden, atalarmizdan ya 
da mal varliginizdan bile gurur duymaniz yanlig degildir 
ama bayrakta biten kor vatanseverlik(ki bu tarn anlamiyla 
bir ulusu temsil etmez) kelek bir durumdur; bu tarn da 
irkgihgi, emperyalizmi ve son olarak savagi alevlendiren 
geydir igte. 

Darragh: Vatanseverlik tehlikeli bir geydir. Kiilturel gu¬ 
rur ve kimlikle higbir sorunum yok ama bunu uzattigimz- 
da, insanlar oldiiriiliiyor ve savag bunun gok da uzagmda 
kalmiyor. 

Robin: Bence, bu aptalca. Bana kalirsa, birinin nerede 
dogdugu ya da nerede yagiyor oldugu onemli degil. “til- 


kenle” gurur duymak gok salakga giinku onu eline gegi- 
ren ilk kigi sen degildin. Ben Hollandaliyim ama Hollanda 
ile gurur duymuyorum ve Londra’da yagiyorum ama bu- 
nunla da gurur duymuyorum. Londra’da, yigmla diinya- 
nm her bir yaninda yagayan “uluslararasi” punk var ve 
herkes bir gekilde birbiriyle iyi geginiyor. Buradaki punk 
manzarasim sevmemin nedeni de bu. 

Ainstain: Bu dedikleriniz fagizm, homofobi, genler, Ge¬ 
orge Bush ve Tony Blair gibi giiniimiiziin belirli olay 
veya simalanyla ilgili ne dugundugunuze dair agagi 
yukan bir agiklik getiriyor. Peki Oi! ve sozde politik 
olmayan “Punks and Skins” ya da “Punk is not red 1 ” 
akimlanyla ilgili ne dugiinuyorsunuz? 

Kieran: Bence, punk daima alt kategorilere ayrilacak, bu 
kagmilmaz! Punk birgok insana gore birgok farkli geyi 
temsil eder. Baglangicmdan beri, punk herkes igin ulagi- 
labilir olandi, bu yiizden insanlar kiigiik de olsa bir geyler- 
den esinlendiler ve kendi galigmalarini ortaya koydular. 
Punk’m genel izlenimi olarak GG Allin, Crass, Beerzone 
ve Harum Scarum gibi herhangi bir kutba kargi temsille- 
rinin ortaya gikmasi da bu igin bir pargasidir. Bu miizigi 
takip edenler, tamamen politik olan bir akima politik ol¬ 
mayan bir segenek daha istediklerinden, “Punk’s not red” 
gibi konulara pek deginmek istemedigimi ve savunaca- 
gim geylerin nerede patlak verebilecegi hususunda nere- 
deyse emin gibiyim. 

Darragh: “Punk’s not red” olayiyla ilgili bir bok bilmiyo- 
rum ama aslina bakarsaniz bu durum bazi geylerin nasil 
gidecegi hakkmda bay a iiziicii bir tablo sunuyor. OiFnin 
kendisini agagilayamam, bence Oi! olarak diigiiniilen ha- 
rika ig gikartan ve cidden sevdigim miizik gruplari var, 
ama politik olmadiklarim soylediklerinde bazen neredey- 
se bahane siktiklarim soyleyebilirim. Ote yandan, yanin¬ 
da istediginizi soyleyemeyecek, yiyemeyecek ya da politik 
olarak dogru olmadigi igin istediginizi yapamayacak agi- 
ri politik insanlar taniyabilirsiniz, bu durumda temsil et- 
tiginiz konusunda emin oldugunuz kitle ile ters diigmiig- 
siiniizdiir, ama haberiniz yoktur, bu da igin farkli yiizii. 

Robin: Tanidigim ve oturup igtigim insanlarm hepsi fa- 
gizme kargi. Fagist pisliklerle bir gey yapmak istemiyo- 
rum ve fagist olmaktan farkli degerlendiremeyecegimiz 
igin politik olmamak da aslinda siizme salakliktir bana 
gore. §arki sozlerimizle, tipki yaptigimiz miizikle oldugu 
gibi tamamen ilgili olmayan gok insan taniyorum ama 
onlarm fagizm hususunda fikirlerini yokladigmizda, hig 
diigiinmeden fagizme kargi olduklarim soylerler. Bazi Oi! 

1 Anti Komiinist punk olu§umu. 
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miizikleri gergekten seviyorumi politik olan Oi! miizikler 
de var tabi, ama elbette mail her zaman iyi ve eski punk 
rock gotiiriir. 

Ainstain: §iiphesiz D.I.Y hareketinin bir pargasisiniz. 
Ancak diger yandan bu yiikselen grafigin sizi bu kiil- 
tiirden ayn diigiirecegi gibi bir korkuya kapildiniz mi? 
Buyiik salonlarda iyi bir iicret igin hogunuza gitmeyen 
bir seyirciye calmak gibi mesela? 

Kiaran: Bagariyi finansal terimlerle olgecek olursak gok 
da bagarili oldugumuzu soyleyemeyiz. Ama yiikselen po- 
piilaritemizin bizi degigtirebilecegini dugunmiiyorum. Bii- 
yiik salonlardan nefret ederim. Seyircinin sahnede oldu¬ 
gu rutubetli bodrumlar, bu gergek punk kargagasidir ve 
miithigtir! 

Darragh: Bence bu yagla ilintili bir gey. Yaraticiligimizi 
korumaya galigiyoruz ama daha iyi organize olmak igin, 
kayitlar yapmak konserlere gikmak hatta hayatta kalmak 
igin -malumunuz- ig yapmaniz da gerekiyor. 

Robin: D.I.Y olayini seviyorum. Zevk igin galiyorsunuz ve 
kazandigmiz para o kadar miihim degil. 

Ainstain: Gegen yil ki bazi konserlerinizi kaydettim. 
Eger 60 dakikalik bir edit yapabilirsem yayinlamak is- 
ter misiniz? Yoksa kultlegmig(l) rockstar olaylanndan 
hoglanmiyor musunuz? 

Darragh: §ahsen konserleri yaymlamaktan hoglanmiyo- 
rum. Konserleri izlemekten nefret ediyorum. 

Kiaran: Wow, bu gergekten iyi olabilir. Yaymlamaktan 
gok hoglamriz. Kendi videolarim yaymlamanm “rock star 
“ haline gelmekle ilgisi oldugu.... mmm buna katilmiyo- 
rum samrim. DIY makinasimn bir garki da tur masraf- 
larim kargilayabilir. Ama bu tip geyleri ayrigtirmak, nasil 
soylesem, davul hatalarim birakip bass hatalarma kafayi 
takmak kadar gereksiz. 

Robin: Bence de iyi olur. Web sitesine falan koyariz. soy- 
luyorum ama kimse benim gibi bir adami dinlemez. Belki 
bu konu birgok insan igin gok anlamsiz ama belki seni 
dinlerler giinku sen bir rockstarsm. 

Ainstain: Restarts’m enteli hanginiz? O miithis gorsel 
galigmalan kim yapti? 

Kiaran: Entel? Gorsel galigmalan ve web iglerini ben ya- 
piyorum. Darragh ses ve video diizenlemede usta. Robin’e 





gelecek olursak, siirekli kizlarm kalbini galmakla meggul. 

Darragh: Ben biraz inegim ama bilgisayar lisanmdan an- 
lamam. 

Ainstain: System Error (2003) CD’nizin kapagi ve “Ti- 
mewasters” sarkisimn sozlerinde bilgisayar ve inter- 
nete satagiyorsunuz. Bazi insanlar igin bilgisayan bir 
giddet unsuru olarak gormek bash bagina tabu. Kimile- 
ri aema tusuna basip hemen ardindan anti-Mc Donalds 
flyerlarina gomiilerek kendilerini mutlu ediyor. Kimi- 
leri de bilgisayar teknolojisine geytan icadi diyor. Siz 
hangi goriigtesiniz? 

Kieran: Bilgisayarlarm insanlarm yararma kullamlabile- 
cegini diigiiniiyorum. Evet internet bizi kontrol etmek ya 
da diizende tutmak igin bir arag olarak goriilebilir ama ve- 
rimli ve etik bigimde kullanabilmek de elbette bizim elimiz- 
de. Senin kadar gok program ogrenmedim ama bu konuda 
giiglenmenin kigiye gok katki saglayacagim biliyorum. Bil- 
gisayari genellikle iletigim, bilgi, tasarim igin kullamyo- 
rum, birazcik da web dizayni yapmak igin, ama korkarim 
bilgisayar programciligim yeterince ogrenemedim. 

Darragh: Bilgisayar teknolojisini seviyorum ama insanla- 
rm bireysel ozgiirliigiinii kisitlayip kontrol altma alacagi 
konusunda endigelerim var. Biitiin mesele teknolojinin ne 
yonde kullamlacagi ile ilgili. Bizi ilerletebilir ya da aym 
gekilde bozabilir. 

Robin: Bence internet hepimizi iletigimde tutuyor. Gegen 
sefer zorda kaldigimizda nasil kullamlacagim ogrenmig- 
tim. Bazi insanlarm bilgisayari kotiiye kullanabilecegini 
biliyorum. Ama bisiklet siirmeyi ya da cips yemeyi bile ko- 
tiiye kullanabilirsiniz degil mi?! 

Ainstain: Bazilanniz Mac kullaniyor. System Error un 
cd kapagina bakinca fark ettim. 

Kiaran: Ben Mac kullamyorum .Daha rahat ediyorum. 

Darragh: Ben de Mac kullamyorum. 

Robin: Qok uzun sure evime bilgisayar almadim. Bu 
konugmalarmizi gok iyi anlamiyorum. 

Ainstain: Punk gruplan igin (kastim popiiler olanlar 
degil elbet) bence p2p dosya paylasinu en ideal plat¬ 
form oldu. Normalde haberimin olmasi imkansiz, hie 
duymadigim gruplardan birgok gey indirdim. Yine de 
punk’in etik rutinini terk etmeyen diger yoniine dair 


inancimi halen yitirmedim. insanlar eger sanslari var- 
sa orijinal albiimleri almaya devam edecekler. Sizin 
miiziginiz bu yolla paylasilsa ne dugiinurduntiz? Siz ya 
da plak girketiniz para kaybeder miydi? 

Kieran: Kesinlike hoguma gidiyor. Eger birileri sizin mu- 
ziginizi severek indirdiyse buyuk ihtimalle gidip albiimu- 
niizii de satm alacaklardir.. Kugiik bir punk grubu olarak 
bizim igin sesimizi duyurmakta gok ender bir yol bu. Beda- 
va reklam yapmak gibi bir gey ozetle. 

Darragh: Sana katiliyorum. §irketimiz buyiik ihtimalle 
para kaybedecek ama daha gok insan sesimizi duyacak. 
Bence odenmeye deger bir bedel bu. 

Robin: Yani birileri albiimumuzu internete koyuyor, boy- 
lece herkes miizigimizi dinleyebiliyor mu? Boyle mi yani? 
Guzel bir geymig ozellikle de gok fazla insan bunu yaparsa. 
Belki daha az album satacagiz ama diger gruplardan da 
daha az album alacagiz. Bu miizik dagitimcihgimn sonu 
olabilir ama insanlar t-shirtler, patchier, rozet ve ganta- 
lar gibi diger uriinlere yogunlagacak. Tamdigim pek gok 
insan nasil miizik indirebilecegini bilmiyor. Ben de birkag 
hafta once kendi bagima ogrendim.Ve bazi insanlar hala 
plak satm aimak istiyor falan. 

Ainstain: Bir gey unuttum mu? 

Kiaran: Hayir. Araba anahtarlarm? 

Ainstain: Son olarak ne soylemek istiyorsunuz? 

Kiaran: Yillarca bize destek verdigin igin tegekkiirler. 
Punk’a inanmaya devam! D.I.Y! 

Robin: Tur siirecinde bize destek olan herkese tegekkiir- 
ler. Kopi Festival’de gok eglendik. Gelecek sene kesinlikle 
bir daha gelecegim, galsak da galmasak da. 

Ainstain: Gegirdigimiz bu giizel zaman dilimi igin asil 
ben tegekkiir ederim. Konserlerinize ayirdigim zaman 
ve biitgeden dolayi hig pigman degilim. iyi dileklerim 
sizinle. Punk asla olmez! 

Darragh: Punk rock bildigimiz her gey ve higbir yere git- 
miyoruz. 

Kiaran: Bu iltifatlari acayip saygi duydugum birinden 
duymak ne giizel. 
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Qok fazla gairlerden biri 

A.D. Winans 



Arka tarafta bulabilirsiniz onlari 
Hemen gikmak igin hazir halde 
Sahneye ilk gikacak gairlerdir onlar 
Ve mekandan ilk ayrilacaklar 
Yanlarmda hep daguuk bir not defteri 
Kollannda hep giizel bir kiz 

Aralarmda mutlaka Kerouac ya da Ginsberg’i tandigim iddia eden biri 

Ya biriyle yatmistir ya da ikisiyle birden 

Iki ya da tig tanesi Tanrilarla yagadigmi soyler 

Diger ikisi ya da ligti Tanri olduklanm 

Ikisi eski junkilerdendir birisi escinsel 

Biri fazla rimel stirmtig bir drag queen 

Gozleri huzunlu iki kadm ellerini birbirine siirter 

Aslinda baska bir geyken siirtiinmek istedikleri 

Beat Jenerasyondan birisi kesin vardir orada 

Hippielerin giinlerinden kalma bir digeri 

Kisa sagli bir kadm 

Tiki olan gergin bir gair 

Uyugturucudan kagip, buraya iltica etmig biri 

Isimleri mtizayedeciden bile hizli okuyabilen bagarisiz bir gair 

§iir elegtirileri yazan bir gair 

Editorliik yapan bir gair 

Editor olmak isteyen bir gair 

Bir Mesih 

Ve gehir digmdan ziyarete gelmig biri. 





David Graber’de “Oz Buyuciisu” Qozumlemesi 


The WON-. 

DERFUL 
WIZARD 
QF ' 

ByL.Frej\k Bc\i/iw 

WitK Pieti/rcs by 

W.W. DervvSlow. 




L. Frank Baum’un 1900 yilmda gikan ‘The Wonderful Wi¬ 
zard of Oz’ adli kitabi, altm standardim degigtirerek alti- 
mn yam sira giimiig para basilmasim serbest birakan iki 
metalli bir sistemin kurulmasim savunan Ozgiir Giimug 
Platformu’un bagkan adayi olarak iki kez segime katilan 
William Jenning Bryran’m Populist Partisi’nin kampan- 
yasmm alegorisi olarak bilinir. Greenbackers’de oldugu 
gibi, hareketin en onemli kitle tabam borglulardi: ozellikle 
1890’li yillarda yaganan ciddi kriz sirasmda genig gapli 
ipotek icralari dalgasimn vurdugu, Dorothy’inki gibi (Oz 
Biiyiiciisii’ndeki bag karakter, hortum sonrasi hayali bir 
iilkeye ugan giftgi ailenin kiz gocugu) orta-bati giftgi ailele- 
ri. Populist okumaya gore, Dogu’nun ve Bati’nm Kotii Ca- 
dilari dogu ve bati yakasi bankerlerini (siki para arzmm 
taraftarlari ve destekgileri), Korkuluk giftgileri (borg tu- 
zagmdan uzak duracak kadar beyinleri olmayanlari); Te- 
neke Oduncu sanayi proleteryasim (giftgilerle dayamgma 
iginde hareket edecek yiirekleri olmayanlari), Odlek Aslan 
da siyasetgi sinifim (miidahale etme cesareti olmayanlari) 
temsil ediyordu. Sari tugla yol, giimug terlikler, ziimrut 


gehir, bahtsiz Buyucii, biiyuk ihtimalle kendilerini temsil 
ediyordu. “Oz” kelimesi de “Ounce”un (Ons diye okunur, 
28.35 gr. kargiligi agirlik birimi) standart kisaltmasiydi. 
Yeni bir efsane yaratma girigimi olarak Baum’un hikayesi 
ciddi derecede etkiliydi. Siyasi propoganda olarak o kadar 
etkili olmadi. William Jenning Bryran bagkan segilmek 
igin yaptigi iig girigimi de kaybetti, giimug standarti hig- 
bir zaman kabul edilmedi, gunumiizde Oz Buyucusu’niin 
aslmda neyi anlatmak istedigini hatirlayan pek yoktur. 

[The Wizard of Oz’un ‘paramn alegorisi’ olmasi hakkmda 
detayli bir argiiman igin Littlefield 1963 ve Rockoff 1990’a 
bakimz. Baum kitabm siyasi bir alt metni oldugunu higbir 
zaman kabul etmedi, ama bunu kasitli yaptigmdan kug- 
ku duyanlar bile (ornegin Parker 1994; kiyaslaym: Tay¬ 
lor 2005) kolayca boyle bir anlam atfedilebilecegini kabul 
ediyorlar -kitabm ilk yayimlanmasmdan iki yil sonra 
1902’deki sahne versiyonunda agik segik siyasi referans- 
lar vardir.] 
















